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Sammendrag

Olstad, Tone M. 2003. Alterskapet i Grip stavkirke. Et
1700-talls alterskap fra middelalderen. Konservering
2001-2003. — NIKU Rapport 5.

Alterskapet frasenmiddel alderen som stér i Grip kirke pa
egya Gripi Mgre og Romsdal er datert til ca 1520 og til-
harer en gruppe skap som kunsthistorikere mener er pro-
dusert i Nord-Nederland. Alterskapet bestar av en tredelt
korpus som avsluttes oventil i tre rundbuer. | korpus star
tre skulpturer i hver sinnigie, pahver sin sokkel og under
hver sin baldakin. De er St. Olav, Maria med barnet og
St. Margareta. Snodde sgyler skiller nigene, og utskarne
ornamenter pryder arkadebuene og baldakinene. Skapet
har sannsynligvis hatt derer, disse er na tapt. Korpus er
plassert paen | gs predellamed skriftfelt. Det er sannsyn-
lig, men ikke sikkert, at korpus og predella er laget for a
std sammen. Alle synlige flater er malt og skapet star na
med sekundagre farger.

Dette er det tredje av fem skap som er attribuert til Leka-
gruppen, og som er undersekt og behandlet av prosjekt-
leder. Undersgkel sene av alterskapet seesi sammenheng
med resten av gruppen, bade de som allerede er under-
sekt, Leka og Rast, og de som ennd ikke er behandlet,
nemlig alterskapene fra Hadsel og @rsta. Arbeidet med
alterskapet fra Hadsel starter i 2003. Funn som kan be-
krefte eller avkrefte attribuering og datering er av stor
interesse, ettersom fakunsthistorikere har interessert seg
for denne gruppen alterskap etter 1950-ara. Vare under-
sekelser farte til at vi oppdaget to vapenskjoldlignende
emblemer; et pa hver side av Maria pa den | @se bakveg-
geni nigen. Det har ikke vaat mulig innenfor dette pro-
sjektet & finne ut om dette er vdpenskjold og eventuelt
hvilken dekt det tilharer.

Alterskapet star med en oppmaling som noe usikkert er
datert til 1700-tallet. Oppmalingen og endringene har i
den grad satt Sitt preg pa skapet at vi i utgangspunktet var
usikre paom dette var et 1500-talls skap. Kanskje var det
et skap som var satt sammen pa 1700-tallet av elementer
fra flere middelalderskap? | hvert fall markerte den
lutheranske kirke sin holdning ved at navnet Josef ble
malt pa St. Olav, noe som dempet skapets katolske inn-
hold. | 1gpet av prosjektet har vi kommet frem til at al-
terskapet hgyst sannsynlig er fra 1500-tallet, og at ele-
mentene er fra ett og samme skap. Enkelte elementer
mangler og enkelte er omplassert. Undersgkelsene av
Hadsel skapet vil vaare av betydning for de vurderingene
som er gjort for skapet fra Grip. Undersgkelsen av Grip-
skapet har dog ikke endret de konklusjoner som er truk-
ket for skapene fra Rast og Leka.

Overmalingen fra 1700-tall et dekker fullstendig den opp-
rinnelige polykromien og er av en dlik kvalitet at skapet
oppleves som et 1700-tallsskap mer enn som et overmalt
skap fra 1500-tallet. Vi har ogsa av den grunn valgt &
beholde denne overmalingen, til tross for at den under-
liggende opprinnnelige polykromien er forholdsvis godt
bevart.

Undersakel ser og behandling av skapet ble utfart pa NI-
KUskonserveringsatelier i perioden 2001-2003. Den opp-
rinnelige bemalingen og fargehistorikken er kartlagt i den
grad dette var mulig innenfor progektets rammer. Las ma-
ling er festet. Skapet er renset, fernissert og retugjert.

Emneord: Alterskap - Holland - Nederland - Middelalder
- Kirkekunst — Lekagruppen — 1700- tallsmaling



Abstract

Olstad, Tone M. 2003. The 18th century medieval trip-
tych in Grip stave church. Conservation 2001-2003. —
NIKU Report 5. In Norwegian.

The triptych in the little stave church on the island Grip
off the northwest coast of Norway is dated to about 1520.
It contains three scul ptures in separate niches; the Virgin
and Child with Saint Olaf and Saint Margaret on either
side. Thewingsarelost. The Grip triptych was completely
repainted, most probably in the 181 century, and it iswith
the colour-scheme of the 181 century we seeit to-day.

Thisisthethird of thefivetriptychsin the so-called Leka
group, which art historians believe were imported from
northern Holland in the beginning of the 16! century.
The investigation and conservation work on the pieceis
connected to the work already done on two of the trip-
tychs in the group; the triptychs from Rest and Leka—
and also to the other objects affiliated to the group; the
atarpieces from @rsta and Hadsel church. The investi-
gation and conservation work on the triptych from Had-
sel has recently started at NIKU (2003).

When the work on the Grip triptych started, some doubts
about its age were raised: was this really a medieval
piece, or was it made in the 18 century by assembling
medieval pieces from different sources into one piece?
Our conclusionisthat thetriptychismedieval, including
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the construction, but that some elements have been lost
and some have been changed and/or relocated.

The secondary paint from thel8th century isof fairly high
quality and coversthe original 161 century polychromy
totally. The quality of the secondary paint was one of the
arguments for keeping it, in spite of the origina beingin
fairly well condition.

During our work on the triptych the remains of two pos-
sible coat-of-arms were found on the original paint layer
in the central niche. So far they have not been identified.

The future information which will be collected from the
Hadsel and Drstatriptychs, may be of importancefor the
conclusions aready drawn for the Grip triptych. Thein-
formation gathered from the Grip triptych, however, has
not changed the conclusions for the triptychs from Rast
and Leka.

The treatment was carried out NIKU 2001-2003. The
original polychromy and the former treatments have been
mapped where possible. Loose paint is secured and the
surfaceis cleaned, varnished and retouched.

Key words: Triptych - The Netherlands - Holland - Me-
dieval — Ecclesiastical art — Leka group — 18! century

polychromy
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Transport

Periode

Rapporten tar for seg undersakel ser og behandling av et
senmiddelalder alterskap fra Grip stavkirke pa @ya Grip
i Magre- og Romsdal. Kirken og alterskapet forvaltes av
kirkevergen i Kristiansund.

Alterskapet ble oppfert pa Riksantikvarens liste over
gjienstander som ber inn til konservering i 1975, etter at
det ble ngdkonservert i kirken (Bakken 1975). | august
2001 ble skapet hentet inn til NIKU for behandling.
Transporten foregikk med bét og spesialbil for kunst-
transport. Skapet skulle farst og fremst undersgkes og
konserveres. Alterskapet er datert til ca 1520 og er antatt
avage et nord-nederlandsk arbeid. Det er overmalt, sann-
synligvis pa 1700-tallet. Gripskapet er en del av den s&
kalte L ekagruppen som bestér av alterskapene fra Rest,
Grip, Lekaog Hadsel og sannsynligvis ogsa skapene fra
Kinn og @rsta. Skapenei Lekagruppen er tilvirket i Nord-
Nederland (Engelstad 1936). Alterskapene fra Leka og
Rast er tidligere behandl et ved henholdsvis Riksantikva-
ren og NIKU (Olstad 1985, Olstad 2002).1 Rapporten
kommenterer likheter og ulikheter mellom disse to ska-
pene og Gripskapet.

Farge- og behandlingshistorikken er kartlagt og har spilt
enviktig rollei valg av behandlingstiltak for skapet. Al-
terskapet er fotodokumentert far og etter, og til en viss
gradi lgpet av prosessen. Det er tatt rantgenopptak av ut-
valgte elementer og skapet er malt opp. Dette er gjort del-
visinnenfor dette progjektet og delvissom del av et forsk-
ningsprosiekt om undersgkelsesmetoder (NIKUs
strategiske instituttprogrammer 2001-2006). Selv om
oppmalingen som er foretatt i liten grad presenteres i
denne rapporten, er informasjonen som er fremskaffet
gjennom oppmalingen, viktig for vurderingen av skapet.

For & lette lesbarheten er detaljert informasjon fra under-
sakelsenei stor grad lagt som vedlegg til rapporten. Angi-
velse av hgyre og venstre er sett fra betrakters synspunkt.

Fotodokumentasjon og aktuelt upublisert materiale oppbe-
varesi Riksantikvarens arkiv. Snitt av malingstrukturene,
som er tatt som en del av den mal etekniske undersgkel sen,
samt oppmalingsmaterial et oppbevares hos NIKU.

Ord og begreper

For &unnga misforstaelser vil vi alerede her gjere rede
for hvavi legger i noen begreper og ord som er benyttet
i det fglgende:

Konservering er her brukt om behandlingstiltak som
primaat har til hensikt & bevare gjenstanden i forhold til
videreforfal; for eksempel festing eller konsolidering av
l@s maling, eller reparagjoner i konstruksonene.
Restaurering er brukt om tiltak som har til hensikt afor-
seksvis tilbakefgre gjenstanden til et tidligere, fortrinns-
vis dokumentert, utseende (Gundhus & Winness 2000).
Restaurering betyr i denne sammenheng for eksempel
rensing utover fjerning av lgst smuss, fjerning av tidligere
kittinger og retusjering, og oppmaling i skadet omréde
der tidligere maling er tapt.

De betegnel sene som er brukt i det videre for & beskrive
skapet er vist i vediegg 1 Ma og nomenklatur.

Jeg vil gjerne takke prosjektmedarbeiderne for flid og
interesse. Konservator Anja Sandtrgfortjener en spesiell
takk ettersom hun er den som sammen med prosjektle-
deren har hatt flest timer i dette progjektet og har levert
mye av informasjonen til rapporten. Sandtrg har dessu-
ten laget den digital e rekonstruksjonen av den opprinne-
lige polykromien pa alterskapet med skulpturer.

Oslo, november 2003
Tone Marie Olstad
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1 Alterskapeti Grip kirke
1.1 Produksjon og salg av alterskap

Nar alterskapet fra Grip vurderes, er det nadvendig & ha
noe bakgrunnskunnskap om produks on og omsetning av
alterskap i Europai den aktuelle perioden.

Profesjoner i arbeid

Senmiddeladerens alterskap blelaget i store deler av Eu-
ropa. Det alage alterskap har vaat et omfattende arbeid
som har involvert flere profesjoner; snekkere til &lage
selve korpus og flgyene, treskjeerere eller billedskjeaere
som har skaret ut skulpturene og relieffene, smeder til alt
metallarbeidet, malere og forgylleretil Amale korpus og
skulpturer samt andre malere som har malt flatemal eri-
ene paderene og eventuelt pa predellaen (Serck-Dewaide
1998). Det réder usikkerhet om skillelinjene mellom de
forskjellige profesjonene. Har for eksempel «korpus-
snekkeren» utfert den utskarne arkitekturen i korpus, el-
ler er det billedskjazreren, eller er det en egen gruppe som
hadde denne oppgaven? (Oellermann 1983:122). Pro-
duksjonen var regulert av laugene. Ettersom flere hand-
verksgrupper deltok i tillagingen, var ogsa flere laug in-
volvert i produksjonen og bestemmelsene rundt det &
fremstille et alterskap. Malerlauget har nok generelt vaat
det dominerende lauget (Achen 1982) (Campell 1976).
Myriam Serck-Dewaide, som beskriver 14- og 1500-talls
alterskap fra Brabant, sier at aterskapene ble laget i re-
gionale verksteder som utviklet seg forskjellig, noe hun
mener man kan finne igjen i «dimensions, space, per-
spective, lightning and polychromy of the altarpieces»
(Serck-Dewaide 1998).

Alterskap ble laget pa bestilling, flere bestillingskon-
trakter er bevart (Oellermann 1983), og de ble bokstave-
ligtalt laget for det frie marked. Pa14- og 1500-tallet ble
det arrangert markeder hvor ogsa kunst kunne frembys
for salg. Lynn Jacobs, som tar for seg det sarnederland-
ske materialet, mener at en stor del av arbeidene ble om-
satt pa denne typen markeder og at de arlige internasjo-
nale markedene, f. eks det i Antwerpen, muligens var de
viktigste omsetningsstedene for denne typen produkter
(Jacobs 1989). En mengde alterskap ble eksportert fra
dette kunstomradet til andre land; her nevnes i farste
rekke Tyskland, Skandinavia, Polen, Spania, Portugal og
Frankrike. Jacobs mener at dette i stor grad ma ha vaat
kunstobjekter som ikke var bestilt spesielt, men som ble
kjapt ferdiglaget. Vi vet ikke om alterskapene i Leka-
gruppen var bestilt spesielt. Kanskje ble dette skapet pro-
dusert for det 3pne marked, sa kjgpt og sendt til Norge.

1.2 Alterskap i Norge

Deeldste bevarte alterskapenei Norge er datert til 1200-
tallet (Aachen 1982). De er bevart i kirker og i museer,
men det finnes ikke noen total oversikt over antallet. Vi
vet at det i kirkene er bevart i overkant av 30 skap og frag-
menter av skap. Trolig er det totale antall et bevarte alter-
skap i Norge et sted mellom 100 og 150.

De alterskapene som finnes i Norge antas nesten uten
unntak & vaare importerte arbeider. Hoveddelen av im-
porten mener man kommer fra Tyskland, saalig fra LU-
beck, men det er ogsd importert andre alterskap fra
Nederland enn dei Lekagruppen. Det store alterskapet i
Ringsaker kirke er et Antwerpenarbeid fra begynnelsen
av 1500-tallet (Engelstad 1936) (Achen1982).

Handel var strengt regulert, noe som ogsa har pavirket
handelen med alterskap. Hansaforbundet dominerte pa
1400-tallet totalt handelen pa Bergen, som var en viktig
importhavn. Utover 1400-tallet gkte handelen med
Nederland; saalig etter 1483 da alle kjgpmenn fikk
handle med Bergen. | det Siste tidret av 1400-tallet kom
det flere forordninger som favoriserte den nederlandske
forbindelsen til Norge. Alterskapet fra Grip og de andre
skapenei Lekagruppen mener man har kommet til Norge
i forste fjerdedel av 1500-tallet.

1.3 Kort beskrivelse av skapet

Nomenklatur og mal

Alterskapet er 165 cm hayt, 125 cm bredt og 20 cm dypt.
Nomenklatur og mal paalterskapet og dets elementer fin-
nesi vedlegg 1.

Alterskapet er beskrevet av Eivind Engelstad i «Senmid-
delalderens kunst i Norge» (Engelstad 1936). Skapet be-
star av en tredelt korpus som avsl uttes oventil i tre rund-
buer. Den midtre er den hgyeste. | korpus star tre
skulpturer i hver sin nisjie, pa hver sin sokkel og under
hver sin baldakin. Snodde sgyler skiller nisiene, og ut-
skarne ornamenter pryder arkadebuene og bal dakinene.
Skapet har sannsynligvis hatt darer, disse er natapt. Kor-
puser plassert paen | @s predellamed skriftfelt. Alle syn-
lige flater er malt og skapet star nd med sekundaare far-
ger. (Figur 1 og 2).
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Figurl. Alterskapet fra Grip kirke far
behandling. Skapet star med overmaling
som med stor sannsynlighet kan dateres
til 1700-tallet. De synlige hvite flekkene
er bade metallkorrosjon og ngdkonserve-
ring i form av paklebet japanpapir. De
lyse flekkene nede pé skulpturenes kles-
drakt er avdekkingsprgver ned til under-
liggende forgylt flate utfart far 1993.

Foto A. Kjersheim.
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Figur 2. Alterskapet fra Grip kirke etter
behandling. Malinglaget er konservert,
renset og fernissert. Utfall malinglaget er
retusjert. Foto B. Lindstad.
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Skulpturene i skapet er fra venstre St. Olav, Maria med
barnet og St. Margareta.2 Skulpturenes hgyde er tilpasset
nigene, dik at Mariaer starre enn deto andre skul pturene.

St. Olav er kledd i rustning og kappe. Han holder hana-
pen eller kalkeni sin vestre hand og den langskaftede k-
seni sinhgyre. Olav er fanget i bevegelseni det han trak-
ker over dragen med menneskehode som ligger ved hans
fatter. PAhodet har Olav bade lue og krone, slik han ogsa
har i alterskapet i Rast kirke og i Lekakirke.

Mariastér med vekten pasitt hayre ben og med det ven-
stre plassert foran pa basen. Hun holder det naamest sit-
tende barnet opp foran seg med begge hender ogi et stoff-
stykke. Barnet er vendt mot betrakteren og holder rundt
Marias bryst med den ene handen, mens han med den an-
dre tar et godt tak i enden pa Marias hodelin som faller
ned over hennes venstre skulder. Mariaer kledd i under-
og overkjole med en kappe over. Hun har langt, lokkete
hér og en stor krone pa hodet.

St. Margareta er som Olav fanget i bevegelsen i det hun
trakker over dragen som naamest ser ut som en stor hund.
Det at hun holder begge hendene opp pasin venstre side,
naamest i skulderhgyde og samlet som til bagnn, under-
streker bevegelsen i skulpturen. Margareta er kledd som
samtidens overklassekvinner, i en detalj- og stoffrik kjole
over en underkjole og med en forseggjort hodebekled-
ning. Haret er samlet i to lange fletter. Margareta stér pa
dragens vinge. Dragen er fremstilt med et stoffstykke i
munnen.

1.4 Historikk; alterskap, kirke og
Gripsamfunnet

Det sies at aterskapene i Lekagruppen er skjenket til kir-
kene av «prinsesse» Elisabeth fra Nederland? etter en stra-
basigs gareisei 1515, dahun reigtetil Danmark for agiftes
med Christian Il konge av Danmark 1513-1523. Erkebi-
skopeni Nidaros, Erik Valkendorf, fulgte med som prest og
gelesgrger pa §areisen. Det er nagliggende a tenke seg at
det var han som sarget for at prinsessensgave komtil Norge
og blefordelt pafem kirker i hans bispedgmme (Aas 1972).
Den nederlandske kunsthistorikeren Anneke Welle bestri-
der at prinsessen hadde noe med denne gaven agjgre. Hun
diskuterer hvorledes skapene er kommet til Norge og hvem
som eventuelt kan haveat involvert. Hun konkluderer med
at fiskehandel nok har vaat viktigere enn prinsessen for afa
skapenetil Norge (Welle 2003:75).

| vare undersgkel ser oppdaget vi dekor pa bakveggen i
Marianisjen, og denne er tolket til & vaare vapenskjold

mot et vindu. Denne méten & plassere vapenskjold i vin-
duer pa, finner en igjen pa et av malerienei et av alter-
skapene i Trondenes kirke: Det sgndre alterskapet, som
er et Lubeckarbeid fra ca 1500 (Bonsdorff 1993) har pa
innsiden av den venstre flayderen et malt interigr hvor
L tibecks og Bergensfarernes vapen er plassert i hvert sitt
blyglassvindu (Bonsdorff 2000). V dpenskjold er brukt for
& vise hvem som har bestilt eller betalt skapet.? | Ant-
werpenskapet i Ringsaker kirke finnes to malte skjold.
Det ene har tilhgrt den presten som sgrget for at skapet
kom til kirken tidlig pa 1500-tallet (Grieg 1955:84-87).

Utfordringen i vart tilfelle var & finne ut om emblemet i
Gripskapet er et reelt vapenskjold og hvem som har brukt
det. Heraldisk Selskap i Trondheim ved formannen Terje
Bratberg® og regionkonservator Odd Williamsen pé
Nordmgre Museum ble kontaktet uten at vi har kommet
frem til et endelig svar.6 Bratberg bekrefter at det kan
vage et vapenskjold, men motiv og farger métte ha vaat
tydeligere for at dette skulle kunne sies med sikkerhet.”
Alterskapet i Drstakirke som er sagt veae et av skapene
i Lekagruppen, har et malt skjold pa den ene flaydaren.
Dette er av Leuwenberg sagt a vaare Habsburgernes
skjold (Leuwenberg 1959), men Welle korrigerer dettetil
avage «wapenshild van Ostenrijk» (Welle 2003). Hvil-
ken betydning de forskjellige skjoldene har for skapenes
attribuering til Lekagruppen eller for Prinsessesagnets
troverdighet har vi innenfor rammen av dette pros ektet
ingen mulighet &finne ut av. (Figur 3 og 4).

Det er overveiende sannsynlig at de sma stavkirkene som
blereist pafiskevaaene Grip, Veidholm, Brattvaa og Od-
den skriver seg fra perioden 1470-1500. Den kirken som
nevnes paGripi «Trondhjemsreformsats av 1589» er tro-
lig kirken som fortsatt star; stavkirken som ble bygget om
i 1621, ombygget i 1860-70 arene og restaurert i 1931-
33. At Grip kirke var av betydning viser det faktum at den
hadde sin egen sogneprest. | 1520 het han Hr. Jens og var
trolig ogsa sogneprest for de betjente kirkene pade andre
naaliggende fiskevaarene (Y derstad1951).

Alterskapet i kirken ble laget ca 1520 (Engelstad 1936).
Vi vet ikke med sikkerhet om skapet kom til Grip som
nytt, men Gripsamfunnet var rikt og hadde trolig mulig-
het for & skaffe seg et alterskap.

1400- og 1500-tallet var en storhetstid for Grip. Fisket,
som sammen med handelen dannet livsgrunnlaget, var
braog fisken gagode inntekter. At Grip var et velstdende
samfunn viser antall skatteyterei 1520. Av de 48 skatte-
yterne betegner Jostein Iversen, som har skrevet Grips
historie, ni som rike og velstéende. Antallet skatteytere
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Figur 3 og 4. | Marias nisje ble det p& bakveggen oppdaget dekor p& den underliggende 1500-tallsmalingen ved hjelp av undersg-
kelser med infrargde straler. Under de utskarne vinduene er det malte blyglassvinduer, og midt i hvert av blyglassvinduene er det et
emblem som kan vzere et vapenskjold. Over disse emblemene ble overmalingen fjernet. Figur 3 viser emblemet til hgyre for Maria,
figur 4 emblemet til venstre. Emblemet pa M lIl kan sees pa figur 2 til hgyre for Maria og pa figur 13. De to «vapenskjoldene» er like,
men ikke identiske. «Vapenskjoldene» er sirkelformet. Langs sirkelen lgper sort ornamentikk som kan tolkes som en bord. Innskrevet i
sirkelen er et skjold. Den nedre delen av dette skjoldet er radt. | den @vre delen er det rester av ornamentikk i form av sorte linjer.
Dette sees best pa M Ill. Dekoren er meget misfarget og deler er tapt, noe som vanskeliggjar tolkningen av «vapenskjoldet». Se ogsa

figur 30. Foto B. Lindstad.

pa de tilliggende fiskevaarene var henholdsvis 26, 14 og
13 pa samme tid. Folketallet var i 1520 ca 300 personer
(Iversen 1998:15).

Mot slutten av 1500-tallet begynte velstanden a synke.
Bare noen f&&r etter at kirken ble bygget omi 1621,8 gikk
det raskt nedover med de gkonomiske tilstander pa Grip.
Den verste lavkonjunkturperioden var fra 1640 til 1660.
Folketallet sank til omtrent en tredjedel av hvadet hadde
vaat fer nedgangen begynte, ogi kirken ble det holdt pre-
ken kun hver fjerde sendag. | 1635 fikk presten lov til &
flyttefraGrip og inn il fastlandet. Det er uvisst om dette
hang sammen med den utbredte fattigdommen som ikke
ble bedre da Grip pa midten av 1600-tallet ble utsatt for
et forferdelig vaa som gdela havn og bater (Iversen
1998). Det kan synes underlig at kirken ble bygget om i
begynnende nedgangstider. Det ble ikke gjort endringer
med alterskapet pa 1600-tallet.

Fra midten 1730-arene av var det et usedvanlig godt
skreifiske pa Marekysten. Skotten John Ramsay, som

10

eide Grip fra1737til 1753, innfarte en ny méte atilvirke
fisken p&; fisken ble saltet og tarket pa svabergene til
klippfisk. Fra1742 ble fisken eksportert fraKristiansund.
En kan tenke seg at Ramsay var en vaaeier som hadde
gkonomisk mulighet til & modernisere alterskapet i kir-
ken, som hayst sannsynlig ble overmalt pa 1700-tallet
(Erdmann 1933).

| 1769 ble det registrert 147 personer pa Grip (Iversen
1998:22), men i perioden 1780-1820 var det atter ned-
gangstider. | 1815 bodde det 59 personer pa gya. Ned-
gangen var trolig ogsa forarsaket av de to store storm-
ulykkene i 1796 og i 1804. Y derstad skriver at kirken
trolig fortsatt ble vedlikeholdt i disse motgangsar (Y der-
stad 1951).

| 1860-70 gjennomgikk kirken store forandringer. Den
ble blant annet panelt utvendig og innvendig, starre vind-
uer blesatt inn og sakristi ble bygget. Alterskapet bleflyt-
tet ut av kirkerommet, muligens til sakristiet, og i 1897
ble det anbefalt & flytte alterskapet til Vitenskapsmuseet
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i Trondheim.® | 1932-33 ble kirken restaurert til det ut-
seende den har i dag under ledelse av Riksantikvarens
restaureringskonsulent Domenico Erdmann og arkitekt
John Tverdal. De satte alterskapet tilbake pa alteret og
beskrev dets tilstand som darlig.

1.5 Lekagruppen

Kunsthistorikeren Eivind Engel stad plasserer alterskapet
fraGrip i den sdkalte L ekagruppen. Alterskapenei Le-
kagruppen er datert til ferste fijerdedel av 1500-tallet og
gitt et nordnederlandsk opphav av Engelstad. Han mener
at gruppen bestér av fem alterskap; nemlig alterskapene
som er plassert i Rast, Kinn, Grip, Leka og Hadsel kir-
ker. Alterskapet i @rstakirke regner han som et arbeid
naart tilknyttet gruppen (Engelstad 1936:139-144).10

Engelstad stettes av den nederlandske kunsthistorikeren
Jaap L euwenberg som regner skapene fra Hadsel, Rast,
Leka, Grip og Qrstatil gruppen. Leuwenberg hevder at
«Mesteren for kvinnehodet i stein fra Utrecht» ogsa er
ansvarlig for Lekagruppen. «Mesteren for kvinnehodet i
stein fra Utrecht» ma ha vaat virksom i Utrecht ca
1500-1530, og Leuwenberg har tilskrevet ham en rekke
arbeider i tillegg til de som ble eksportert til Norge (L eu-
wenberg 1959).

Norske kunsthistorikere fgr Engelstad har hatt andre opp-
fatninger om proveniensen til disse skapene, noe Engel-
stad diskuterer og argumenterer mot. Kunsthistorikeren
Harry Fett knytter alterskapene fra @rsta (drsten), Leka
og Rast til L ibeckkunstneren Benedikt Dreyer (Fett 1921
o0g 1925).11 Alterskapet fra Grip omtaler Fett som neder-
landsk og nevner det sammen med alterskapet fra Ring-

saker kirke. Hadsel skapet har if@lge Fett en pavirkning fra
Flandern gjennom de markerte bal dakinene (Fett 1909).
Anders Bugge mener at B. Dreyers «sterkt manierte eks-
presionisme» gjenfinnesi Rast kirkes alterskap (Bugge
1932). Han nevner ikke de gvrige skapene, bortsett fra
skulpturene i Hadsel skapet som han mener hgrer til den
retning den dansk-tyske Claus Berg representerer.12

Kunsthistorikernes attribueringer er basert pa rent stilis-
tiske vurderinger. Det er tydelig at den tredimensjonale
utformingen av skapene er av stor betydning for attribu-
eringen, selv om bade Engelstad og L euwenberg disku-
terer maleriene innen gruppen. Til tross for at tidligere
kunsthistorikere hadde andre oppfatninger om skapenes
opphav, er i ettertid Engel stads attribuering og gruppe-
ring, stettet av den nederlandske kunsthistorikeren Jaap
Leuwenberg, blitt stdende som en sannhet som ingen
norsk kunsthistoriker har forsekt & endre om vi ser bort
fraat Sigurd Grieg ogsaknytter Ringsakerskapet sammen
med alterskapet fra Grip som han omtaler som flamsk
(Grieg 1955). At disse skapene hgrer sammen i Leka-
gruppen bekreftes senest av den nederlandske kunsthis-
torikeren Anneke Welle (Welle 2003).

1.6 Mal for arbeidet

Malet for vart arbeid var farst og fremst  konservere den
lgse malingen og & undersake skapet tilstrekkelig til &
kunne gi det korrekt behandling. Dessuten a kartlegge
den opprinnelige polykromien og finne ut av hvorledes
den navaarende bemalingen egentlig har sett ut. Vi ansket
& se skapets material bruk og konstruksjon i sammenheng
med de andre skapene i Lekagruppen.

11
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2 Undersgkel se og dokumentasjon

Skapet er undersekt farst og fremst ved visuell observa-
son, men ogsa med de metoder som er beskrevet neden-
for. Resultatet av undersgkel sene finnes enten i dette ka-
pitlet eller er beskrevet for det enkelte element i skapet i
kapitel 3.

Arkiv- og litteratursgk

Arkiv- og litteratursgk er gjort for &finne ut mest mulig
om tidligere behandling av skapet: Informasjon om ska-
pets omgivelser er av betydning; fiskevaaets historikk
kan vise at for eksempel en overmaling av skapet kan ha
falt sammen med oppgangstider i fisket, en rik vaageier
eller en markant prest.

Tilstandsvurdering av skapet

Tilstandsvurdering av skapet er utfert for & se pa trever-
kets og konstruksjonensttilstand og for & se patilstanden
til bemalingen. Undersgkel sene er utfart med det blotte
gyet og med binokular i vanlig lys og med sidelys.

Maletekniske undersgkelser av skapet

De mal etekniske undersgkel sene av skapet er utfert med
det blotte gyet, med binokular i vanlig lys og sidelys,
samt ved hjelp av malingssnitt og -praver. Snittene er vur-
derti palysogi ultrafiolett lys (UV) i mikroskop. Over-
flatebehandlingen er forsgkt kartlagt. Med overflatebe-
handling menes her ferniss basert pa olje og harpiks, og
lim som er pafert det fargede dekorlaget. Overflaten er
vurdert i ultrafiolett lysfor ase paforskjell i fluorescens,
noe som bidrar til & skille lag av ulik materialsammen-
setting fra hverandre. Sekundaare tilfgyelser, som retu-
ger, kan identifiseres pd samme méte.

Det er utfart analyser av det blamalinglaget i korpus, av
prover fraet sgyleskaft, en skulptursokkel og fraenav de
|@se bakveggene i korpus. Analysene er utfert ved Nati-
onalmuseet i Kgbenhavn og ved Universitetet i Oslo. Det
er gjort enkelte pigmentbestemmel ser ved NIKU. 131 til-
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legg er det foretatt kartlegging av border og dekorasjoner
paden opprinnelige polykromien pa skul pturene. Se ved-
legg 2.

Rense- og konsolideringsforsgk

Det er gjort en rekke rensetester pade forskjellige omra
dene pa skapet og skulpturene for a finne egnet rense-
metode. Ulike klebe- og konsolideringsmidler er testet
for & se hva var mest velegnet for de forskjellige omra-
dene. Utvalget av undersakte rense- og klebemidler er ba-
sert paerfaring, tilgjengelighet og litteraturstudier.

Fotografiske dokumentasjons- og
undersgkelsesmetoder

Skapet er fotodokumentert i 2001 far behandling, i 2002
under behandling og i 2003 etter behandling. Det er gjort
opptak i vanlig pdlyssamt i ultrafiolett lys (UV-lys). Kon-
servatorene har i tillegg fotodokumentert under arbeidet
med skapet.

Det er tatt rantgenopptak av skulpturene og av predellaen.
Rentgenopptakene av skulpturene er tatt frasiden og for-
fra. Opptakene er brukt til &kartlegge malinglagenes be-
varingstilstand, samt til & kartlegge hvordan skulpturene
er konstruert. P& predellaen ble det gjort rentgenunder-
sekelser for &identifisere og datere underliggende ma-
ling. Ultrafiolett lyser sarlig brukt under rensingen. Ma-
leriet pasideveggens utside, de | @se panelenei korpus og
skulpturene er undersgkt ved infrargde strdler. Et IR-vi-
deocon, der bruk av infrargde straler under visse vilkar
kan avd @re underliggende tegning eller dekor, ble brukt
til undersakel sen.

Oppmaling

Skapet er malt opp som en del av dokumentasjonen og
undersgkel sesprosessen. Oppmalingen er basert pa det
fotografiske materialet og ved direkte oppmaling pa ska-
pet. Deler av skapet er dessuten |laseroppmaélt.14
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3 Materialbruk og konstruksgjon

Hovedmal for alterskapet finnesi vedlegg 1. Material-
bruk og konstruksjon er i det falgende grundig gjennom-
gétt. Det &samleinn kunnskap om det baarende materia-
let er viktig for & kunne ta de riktige beslutninger om
behandling av skapet fra Grip, for @ kunne sammenligne
skapet med de gvrige i Leka-gruppen og for den gene-
relle kunnskapsinnsamling om alterskap i Norge.

Alterskapet og alle detselementer er laget i eik. Det er ogsa
predellaen, bortsett frabakveggen som er nettetre.1> Andre
tresorter er brukt til sekundaare el ementer pakorpus, skulp-
turer og predella. Enkelte elementer i skapet er tapt.

Sammensettinger er gjort med sinking, not og fjea og
dlissing, ved tapping og ved bruk av jern- og trenagler
samt skruer. Det ser generelt ut til at trepluggene er se-
kundaare, bortsett frai bakveggen. Det er ikke mulig ada-
tere de forskjellige jernnaglene. Trenaglene er trolig se-
nere enn overmalingen pa 1700-tallet. Skruene er trolig
fraferste del av 1900-tallet. Det er en mengde rester el-
ler spor etter tidligeretre- og jernnagler, samt en del jern-
nagler eller spiker som er uten funksion i dag.

Flater som ikke ville veare synligei det ferdige skapet er
til dels ganske grovt tilvirket, de har synlige sagspor el-
ler spor etter havel eller gks.

Manglende og tydelig sekundaere deler beskrives neden-
for for hvert enkelt element i skapet. Se ogsa vedlegg 3.

3.1 Korpus

Korpus er laget som en tresidet ramme eller kasse som
oppe avsluttes med tre rundbuer. Korpus er inndelt i tre
nisier. Den midtre er bredere og hgyere enn sidenisene.
De gvre rundbuede delene av nisiene som er ca 1/3 av
skapets fulle hgyde, beskrives for seg som den gvre de-
len av korpus. Bakveggenei nisjene bestar av |@se bord
prydet med blindvinduer i gotisk masverk skaret i lavt
relieff. Nigene dannes av to enkle vegger som stér vinkel-
rett pa bakveggen. To snodde sayler star foran hver skil-
levegg. (Figur 1, 2, 5 og 6).

Den plastiske dekoren i skapet uten skulpturene er for-
holdsvis beskjeden. Den domineres av den gjennom-
brutte dekoren i buene og pa bal dakinenes fremkant.

3.1.1 Den nedre delen

Nedre del av korpus, nedenfor buene, er en tresidet kasse
som er ca101 cm hey. Sidene er sinket sammen med bun-

nen. Det er to sinktapper pa sidebordene og korpussam-
menfayningen taler mest belastning sideveis. Sideveg-
gene og bunnen bestar hver av ett bord og er ca 3,5 cm
tykke. Sidene ser ut til & vaare noe tykkere enn bunnen.
Bunnens lengde tilsvarer skapets bredde og den totale
dybden er 22 cm. Alleflater i kassaer hgvlet eller paan-
dre méter overflatebehandlet. Sagspor er synlig pa over-
flaten pa enkelte steder.

Sideveggenes fremre kant er profilert med hulkil og vulst.
Profileringen fortsetter opp pa rundbuenes fremre kant.

Alterskapet har opprinnelig hatt flayer eller flaydarer
som allerede var gétt tapt da skapet ble overmalt. Pahver
av sideveggene er det to steder flere hull etter ansamling
av hagler samt spor i treverket etter utriving. Disse mer-
kene finnes pa samme sted pa begge sidene, men er ty-
deligst pa den hgyre sida. Dette er spor etter hengsler til
flayer. (Figur 7).

Bakveggen pa skapet opp til rundouene er en ramtrefyl-
ling-konstruksjon som stiver av kassekonstruksjonen.
Bakveggen bestdr av fem vertikale og tre horisontale
ramtraa som er ca 6 cm brede og ca 2,5 cm tykke og er
tatt ut vilkarlig i stokken. Ramtraane er tappet sammen
og danner et rammeverk rundt seks fyllinger. Tappene er
forsterket med synlige trenagler i eik, i alt 33 stykker.
Hver fylling bestar av ett bredt staende bord. Fyllings-
bordenes lysdpning er 23 cm, og pa baksiden er fylling-
ene avfaset mot ramtragne. Fyllingene er mer eller min-
dre radiaat tatt ut av stokken. Bakveggen er festet til
rammaceller kassamed 16 jernnagler. Disse antas dvage
béde opprinnelige og sekundagre. Det nedre ramtraeet er
delvis splint og varierer i bredde fra 5,5 pa hgyre side til
4 cm pavenstre side. Det kan ikke vagre hgvlet av mens
det har stétt pa plassi skapet. En kan tenke seg at snek-
kerne har vaat nadit til atilpasse bakveggen til korpus ved
ahevle av det ene ramtreet. (Figur 8).

3.1.2 Den gvre delen; rundbuer

Den midterste buen av de tre buene er bredere og hayere
enn deto andre. Veggene som bagrer den midtre buen, og
som samtidig er skillevegger mellom nigiene, er skjett pa
for at midtbuen skal bli hayere enn deto pasidene. Deto
sidebuenes bakvegger bestdr av ett liggende bord som er
1,2-1,7 cm tykt. Pa den midtre bakveggen er det montert
en ekstra fylling til bakveggens ramtrefylling-konstruk-
sjon og over denne er det den samme avsluttende bak-
veggen, ett liggende bord, som pa sidene. Bakveggene er
lagt inn i en fals pa det gvre ramtreet pa kassas ramtre-
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Figur 5. Skapet ferdig konservert og restaurert, bare skulpturene
mangler. Alt er montert tilbake slik det var fgr arbeidet startet i
2001. Omrader som vil bli skjult av skulpturene er ikke retusjert.
P& bakveggen i den midtre nisjen sees de avdekkede «vapen-

skjoldene». Foto B. Lindstad

Figur 7. Figuren viser ska-
pets hgyre side. Dekoren er
typisk for 1700-tallet bade i
farger og uttrykk og er naer-
mest et slags «kineseri». De
liggende bordene i buehvel-
vene er festet til buen i front
og til bakveggen.

Foto A. Kjersheim.
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Figur 6. Alle elementer er tatt ut av skapet og innsiden av bakveg-
gen er synlig. De gvre delene er malt bl& pa 1700-tallet. Den lgse

bakveggen har statt pa plass i den midtre nisjen da bakveggen ble
malt, og deler av den opprinnelige sorte fargen star uovermalt der.

Krittmerkingen er sannsynligvis fra 1700-tallet. Bildet er tatt etter
konservering og rensing, far retusjering. De hvite flekkene i fronten
er kittinger eller innfellinger med balsatre. Foto B. Lindstad.

Figur 8. Bakveggen pa korpus er laget som en rektangulaer
ramtrefylling-konstruksjon, som gvre del er montert pa. De synli-
ge fargene kan veere de opprinnelige. Legg merke til at det
nedre horisontale ramtreet er smalest pa hgyre side. Pa den
midtre buen sees to forsterkende beslag fra 1900-tallet. Foto A.
Kjersheim.

Figur 9 . Ett hvelv over hver
av de tre buene utgjer ska-
pets overside. Bordene i
hvelvene er festet til bak-
veggen og profilen i front
med jernnagler. De hvite
flekkene er korrosjon fra
metallet. Foto A. Kjersheim.
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fylling-konstruksjon. Hayden fragvre ramtre pa bakveg-
gens ramtrefylling-konstruksjon til hayeste punkt pabu-
ene er ca 20,5 cm pa sidene og ca 58 cm pa midtbuen.

Toppen av skapet bestér av tre tannehvelv laget av flere
bord. Bordene er sammenfgyd med en slags not-fjaar
sammensetting; naarmest som en sakalt svinerygg (Chris-
tie1974:47). Bordene er festet med jernnagler og sekun-
daare skruer til en fals pa den synlige profilerte buen i
front. Den andre enden er festet pa tilsvarende mate til
bakveggen. Bordenes bredde varierer mellom ca5 og ca
19 cmogdeer 16-17 cm lange. Sidenigene har fem bord,
mensmidtnigen har ni. Flertallet er i elk og kvaliteten va-
rierer. Sekundaae bord er laget i furu eller gran. En del
hull etter stifter er synligei festeomradene, dvs. der bor-
dene ligger an mot falsene pa bakveggene og frontlista.
(Figur 9).

Den profilerte rundbuen i fronten pa hver av sidenisiene
er satt sammen av to deler. Den venstre delen er hoved-
delen. Sammenfgyningen er forholdsvis grovt utfert og
mangler deler av profilen. Midtbuens profilerte front be-
stér av en hoveddel og entilfeyd del nederst pa buen. Pa
venstreside er det i tillegg en reparasion. Tilfgyel sene ser
ut til &vaae sekundaae.1® De profilerte buene ser ut til &
holdes pa plass av hvelvbordene som er festet til den og
til bakveggen. Paen av buene er det en synlig spiker som
muligens er feste til sideveggen.

Pa den midtre buen er det senere satt pato biter galvani-
sert blikk pabaksiden for aforsterke overgangen mellom
den rundbuede bakveggen og ramtrefylling-konstrukso-
nen. Blikket er bayet rundt kanten og festet til bakveggen
0g sideveggene med skruer. Det er et negativt fargespor
etter et tidligere metallbeslag eller lignende pa utsiden av
midtnigen, rett ved de sekundaere blikkforsterkningene.

Innei buene er det i front en gjennombrutt utskaret plas-
tisk dekor. Dekoren er skaret i ett med den innerste delen
av den profilerte rundbuen. Denne profilerte buen med
den plastiske dekoren er festet til bueni skapet med jern-
nagler og treplugger. For de to sidenisiene er dette en
naamest tredelt dekor som er forholdsvislik i begge bu-
ene. | den sentrale nisien er den utskarne dekoren starre
og fyller mer av rommet i buen. | den venstre buen er hele
dette elementet sekundaat, mensi den hgyre buen er den
nedre, hgyre delen av buen borte, og det hayre dekorele-
mentet er sekundaat.

3.1.3 Innredning

Detrenigenei korpus dannesav to enkle vegger som stér
vinkelrett pa bakveggen. Hver nisje avd uttes oppe med

en baldakin somi front er dekorert med gjennombruitt ut-
skaret dekor. Bakveggene i nigene bestar av |gse bord
prydet med blindvinduer i gotisk masverk skaret i lavt re-
lieff. De enkelte deler er i hovedsak sammenfgyd med
jernnagler, treplugger eller sekundaare skruer. (Figur 5).

Skillevegger

Skilleveggene er festet til saylene, se nedenfor. Den ven-
stre er festet til bakveggen med en jernnagle i gvre del.
Det er usikkert om eller hvorledes de er festet til den avre
delen av bakveggen, bak buene. Veggene er 1,0-1,5 cm
tykke. Overflaten er forholdsvis grovt bearbeidet, ssalig
den delen som ikke var ment & st synlig. Disse har aldri
vagt tatt ut av skapet.

Sayler

Den fremre sidekanten pa skilleveggene mellom nisiene
er dekket av to sgyler. Disse bestar av base, snodd skaft
og kapitel med gjennombrutt bladverk. Sgylene er festet
sammen med skilleveggene med tre spikre. | dag mang-
ler en spiker i hayre base. Hver sgyle ser ut til Avaaela
get av ett emne. Disse har aldri vaat tatt ut av skapet. (Fi-
gur 1 og 10).

Baldakiner og baldakindekor

I overgangene mellom rundbuene og den nedre delen av
korpus danner bal dakiner med ribbehvelv taket i hver ni-
sie. De tre baldakinene er utformet litt forskjellig. Hver
av baldakinene er skaret ut av ett emne. Vedretningen er
liggende nar baldakinen er montert i skapet. Sett ovenfra
er baldakinene sekskantet: en dominerende og synlig
front, to meget smale sider og dessuten to skra flater
mellom bakside og sider. Oversiden er flat og havlet,
undersiden er utformet med ribbehvelv.

Baldakinene er festet til skapet med gjennomgaende se-
kundaare skruer i side- og skilleveggene. Det er usikkert
om de opprinnelig har vaat festet til bakveggen, slik den
midtre baldakinen nd er.

Baldakindekor. Pa den fremre sidekanten er det festet
stéende plastisk dekor i tre deler. Sidebal dakinene har en
sentral fia flankert av to dekorelementer negrmest utfor-
met som gotiske vinduer. Fialene er skaret av ett stykke
og festet til fronten pa baldakinene med en gjennomga-
ende treplugg. Sidedekoren er festet med synlige skruer,
jernnagler eller treplugger som er kittet over og retusjert.

P4 den midtre baldakinen er sidedekoren av samme
stramme type som pa sidebal dakinene, mens midtdeko-
ren har rundere former. Den er festet med to eller tre spi-
kre som har forérsaket sprekker i baldakinens treverk.
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Figur 10. Det hgyre sgylekapitelet. Kapitelene har en gjennom-
brutt dekor som gjgr at sgylestammen vises. Sgylestammen har
opprinnelig veert bla, mens kapitelet har veert forgylt. Dette kapi-
telet er laget for & std i et hjgrne. Det er flatt pa baksiden og pa
venstre side. At et hjgrnekapitel er brukt «frittstaende» er sett
som et indisium pa masseproduksjon. En kan tenke seg at da
Gripskapet skulle settes sammen pa verkstedet, var det ikke
flere «frittstdende» sgyler igjen, og en sgyle med et kapitel til-
passet et hjgrne ble brukt. Foto A. Kjersheim.

Figur 11. Baldakiner med baldakindekor satt opp i samme rek-
kefalge som i skapet. De to sidedekorene pa den midtre balda-
kinen er sekundzere. Midtdekoren pa den midtre baldakinen og
sidedekorene pa sidebaldakinene har skraskrarne sider for til-
passing til andre elementer. Midtbaldakinens dekor passer ikke
sammen med de skraskarne sidedekorene pa sidebaldakinene.
Foto A. Kjersheim.

Figur 15. Nedre del av St. Olav etter konservering og restaure-
ring. Legg merke til bruken av mgrke og lyse blafarger blandet
vatt i vatt pa dyrets kropp og Olavs kappe, samt den markerte
penselskriften pa den grahvite leggskinnen. Olavs hgyre ben
som sees til hgyre bak dyret har aldri veert overmalt. Avdek-
kingsprgven fra far 1993 pa kneet er retusjert og sees som et
noe lysere omrade. Foto B. Lindstad.

Figur 16. Dette er Marias hgyre gye. Utformingen rundt gyet og
selve gyet er ferdiggjort i treet, og grunderingslaget og fargela-
get er forholdsvis tynt. Det vi ser er 1700-talls malingen. Maling-
en er oljebasert, men er trolig ikke en ren oljemaling. Den er
grovkornet og penselskriften er markert. Det er spart ut for gyen-
brynet, som underlig nok er malt fgr ansiktet. De sma, gulbrune
flekkene skyldes en ferniss som ble pafgrt pa 1700-tallet da ska-
pet ble malt opp. Overflaten er forholdsvis blank fordi den er fer-
nissert (pafart som en del av behandlingen). Til hayre for gyen-
brynet er en skade retusjert. Foto B. Lindstad.

Figur 17. Baksiden av Mariaskulpturen er forholdsvis plan og til-
laget p& samme méate som de andre skulpturene, bortsett fra at
den er gkset pa sidene etter at skulpturen var ferdig. Dette er
trolig gjort for & fa den til & passe inn i skapet. Foto A. Kjers-
heim.

Figur 20. Hgyre del av predellaen hvor arstallet 1799 ble funnet
malt pa skriftfeltets underliggende malinglag. Foto A. Sandtrg.

Midtdekoren har en skrédd og markant avdutning i hayre
og venstre side, som kan tyde pa at den er tilpasset ele-
menter som ikke lenger finnesi skapet, eller at den opp-
rinnelig har vaat ment i en annen sammenheng. Sidede-
korene i sidenisene har hver en side som er skradd pa
samme méte som midtdekoren i midtnisen, men uten at
det ser ut til at det er en sammenheng mellom disse ele-
mentene. Dekorelementene i den hayre nisjen er skradd
pahayre side, mens dekorelementenei den venstre siden
er skrédd pa venstre side. (Figur 11). Sidedekorene i
midtnigen er sekundaae.

Figur 21. Vi ser deler av baldakinen, baldakindekoren og den
lgse bakveggen i den venstre nisjen, samt innsiden av den ven-
stre siden i skapet. Hakket i den rgde profilen i fremkant av
siden viser hvor beslaget til den tapte flaydgren har veert. Oppe
til hgyre sees hvorledes buen mgater siden. Innrisset pa den bl&
flaten viser avgrensningen av gullet. Denne linja burde ha veert
skjult av baldakinen, ettersom kun det forgylte omradet opp-
rinnelig skulle veaere synlig. Det kan bety at baldakinen er
omplassert, eller at det har veert en annen baldakindekor som
har dekket mer av siden i skapet. Foto A. Kjersheim.

Figur 22 og 23. Merking for & plassere elementer inn i skapet
kan veere gjort pa forskjellige mater. Her er det repet inn et kryss
pa baksiden av midtdekoren pa baldakinen i midtnisjen. Dette
krysset samsvarer med et kryss som er repet inn pa oversiden
av baldakinen. Dette er tolket dithen at denne baldakindekoren
er en del av den opprinnelige 1500-talls dekoren pa baldakine-
ne. Foto A. Kjersheim.

Figur 24. Hayre del av bildet er den hgyre veggen i den midtre
nisjen. Krysset som er repet inn kan veere et passmerke som
viser at denne veggen var tilpasset denne plassen i skapet. Det
Vi ser pa veggen er regnet fra venstre; ubehandlet eik, rester av
hvit grundering som underlag for maling og gull, gul maling som
er lagt pa i grenseomradene mellom de flatene som skulle for-
gylles og de som ikke skulle forgylles. Mellombla maling som er
overmaling fra 1700-tallet. Noe mgrkere bla maling, den samme
som den mellombla, men péafart en oljeholdig ferniss. Fernissen
har gjort malingen mer transparent og vi kan skimte den opp-
rinnelige forgylte flaten gjennom malinglaget. Innripingen viser
hvor langt gullet skulle legges. Den lgse, brune bakveggen som
vi ser til venstre i bildet har opprinnelig dekket veggen fra innri-
pingen og bakover. Foto A. Kjersheim.

Figur 25. Dette er nedre del av den venstre veggen i Mariani-
sjen. Helt nederst er et grovt innskaret merke; en vertikal strek,
med en «gren» ut til hgyre. Dette kan veere et «tgmmermerke»
som viser at eikematerialet kommer fra Baltikum, gjennom
Gdansk. Denne typen merker er ogsa funnet p& andre alterskap
i Norge, samt pa middelaldergjenstander blant annet i Sverige,
Tyskland og Nederland. Foto A. Kjersheim.

Figur 29. Undersiden av den midtre baldakinen fgr behandling.
Den mellombla fargen varierer i valgr og glans. Glansen skyldes
en oljebasert ferniss og det senere pafgrte limet. Penselstrgk og
ujevnheter i 1700-talls malingen sees tydelig. | gvre hgyre del av
baldakinens underside, rett nedenfor den rgde undersiden av
baldakindekoren, er det et sort felt. Dette er 1500-talls underma-
ling for det bla pigmentet azuritt, som sammen med gull opp-
rinnelig ble brukt pa baldakinen. Foto A. Sandtrg.

De forskjellige dekorelementene ser ikke ut til & passe
sammen; hvorfor har defor eksempel de skra sideflatene?
Det er vanskelig a akseptere at denne dekoren opprinne-
lig har veat plassert pa denne maten. Det er en del hull
og rester av nagler, men vi kan ikke finne spor pa balda-
kinens fremre kant som kan si noe om annen plassering,
eller andre eller flere elementer.

Lgse bakvegger i nisjene

Korpus har |@se bakvegger i nigene med imitasjoner av
gotiske vinduer skaret i relieff. Disse er skrudd til bak-
veggen med skruer som trolig er fra1900-tallet. Bordene
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Figur 12. Disse fem bordene utgjer de lgse bakveggene i den
venstre og den hgyre nisjen. | dag er, regnet fra venstre, bord
nr. 1 og 2 plassert i den venstre nisjen (her mangler et bord),
mens bord nr. 3, 4 og 5 er plassert i den hgyre. Av flere grunner
mener vi at det har skjedd en feilplassering, trolig p& 1900-tallet.
Opprinnelige har de veert plassert i fglgende rekkefglge: | ven-
stre nisje: bord nr. 4, (bord mangler) og nr.1; i hgyre nisje: bord
nr. 3, 2 og 5. Foto B. Lindstad.

Figur 13. Disse tre bordene utgjer de lgse bakveggene i den
midtre nisjen. Disse flukter i overkant nar de er montert i nisjen.
De som har laget skapet har spart p& materialene; Mariaskulptu-
ren skjuler at det midtre bordet er s& kort. Her sees de oppdage-
de og avdekkede «vapenskjoldene» pa bord nr.1 og 3. Foto B.
Lindstad.

Figur 14. Disse fem bordene utgjer de lgse bakveggene i den

venstre og den hgyre nisjen og er satt opp pa i samme rekkefgl-
ge som pa figur 12. Baksidene er gitt for-
skjellig behandling. Bade sagspor, hgvel-
merker og innriss er synlige. Merkingen
med kritt er antatt & veere fra 1700-tallet.
Foto B. Lindstad.

Figur 18 og 19. Hver skulptur star pa en
sekskantet, gjennombrutt sokkel. Marias
sokkel, den midtre, avviker noe fra de to
andre i den utskarne gjennombrutte
dekoren pa sidene. Tappen midt pa de to
soklene til venstre er feste for skulpturen.
Den hgyre tappen sitter i Margareta-
skulpturen. Foto B. Lindstad.
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varierer noe i lengde, bredde og dekor. To bord er plas-
sert bak Olavsfiguren; O'1 og O I11. To lange og ett kor-
tere midtbord er plassert bak Mariafiguren; M |, M 11 og
M I11. Tre bord er plassert bak Margaretaskul pturen; Mg
I,Mgll ogMglll. Bordeneer cal,5 cmtykke, men star-
relsen og utformingen forgvrig varierer. (Figur 12-14).

Bordene er festet til bakveggen med jernnagler og se-
kundaere skruer. Det er usikkert om jernnaglene er de
opprinnelige, ettersom alle delase bordene i bakveggene,
bortsett fra den midtre bak Maria, har veat tatt ut tidli-
gere. Bordene ser ut til Aveaetatt ut radisat i stokken, og
det er synlige sagspor pa baksiden av dem. Pa bordet til
venstre i Olavsnisien (O 1) er baksiden delvis hevlet,
mens hele baksiden pa bordet midt i Marianisien (M 1)
er hovlet.

Flere av bordene har et ca5 mm dypt spor i endeveden i
overkant, eller bade oppe og nede. Tilsvarende bakveg-
ger i aterskapet fraRast har denne typen spor i overkant.
Dette er tolket som et merke etter feste av bordet under
bearbeiding. En kan tenke seg at bordet ble tilpasset fer
relieffet ble skaret og at bordet ikke er kuttet av etter fer-
digstilling. Dvs. at den fulle opprinnelige lengden er be-
vart. De fleste bordene har rette sider, mens O 11 og Mg
| sin hgyre side skrér innover mot baksiden.

De fleste bordene har dessuten spor etter tidligere feste-
anordninger; treplugger og jernnagler. Samtlige bord har
rester av to jernnagler i gvre ende.

3. 2 Skulpturer

Skulpturene er skaret i heyt relieff med flat bakside, slik
at de fremstér fullplastiske sett forfra. (Figur 1, 15— 17).
Treskjeaerens verktaybruk er derfor synlig pa de bakre,
umalte deler av skulptursidene. Arbeidet ser ut til Aveae
utfert med godt sliptejern fart av en sikker og rask hand.
Det er spor etter huljern og flate jern, trolig har handver-
keren hatt et stort utvalg av forskjelligejern, samt bor, pa
samme mate som en treskjagrer i dag. Bor kan vaare brukt
for eksempel nede pa Margaretaskul pturen, der denne er
gjennombrutt. P4 baksiden av St. Margareta er det hjel-
periss, som kan tyde pa at de to gjennombrutte partiene
er skaret inn ogsa fra baksiden.

Skulpturene er generelt drevent skaret. En kan merke seg
tynne, frittstaende elementer som halen pa Olavskul ptu-
rensdrage og St. Margaretasfletter hvor det krevesen er-
faren hand for ikke a brekke emnet i prosessen. Generelt
er overflatene ferdiggjort ogsa der det er vanskelig a
komme til med kniv eller treskjaaerjern, dog ikke der

ingen ville kunne se flaten ved normal betraktning. Selv
vanskelige partier som mellom gyekrok og neserygg er
nydelig bearbeidet, og for eksempel krallenei St.Olavs
hér er utfert med et huljern som passer krallestarrelsen.

Nar det gjelder den endelige utforming av skul pturene fer
de ble malt, var det ofte tilfelle, saalig i senmiddelalde-
ren, at de finere detaljer i overflaten ble utfart i grunde-
ringslaget fremfor i treverket. Grundering er en blanding
av kritt og lim som legges pa treoverflaten for blant annet
&jevne underlaget far malinglagene ble péfart. | Grip-
skapet gjar den senere overmalingen det vanskelig avur-
dere forholdet mellom utforming av treverket og pafel-
gende overflatebehandling. Skulpturens endelige form ser
stort sett ut til dvaare fullfert i treverket. Likevel varierer
tykkel sen pagrunderingen fraet tynt «vask» mellom treet
og fargelaget til & vaae flere millimeter tykk.

Skulpturene er festet til soklene med en rund tapp i jern
som er boret inn midt under skulpturenes underside og
midt pa sokkelen. Det er ikke mulig &si om denne feste-
metoden er den opprinnelige. Den er etter hvavi vet, me-
get uvanlig og kan av den grunn vaae sekundaa. Skulp-
turene er festet til bakveggen med sekundaare skruer,
trolig fra 1930-arene. Skulpturene pa soklene fyller ni-
sene neamest fullstendig.

Lekagruppens skulpturer er laget ut fra sammenlimte
planker, og hver skulptur er sa ferdigskaret av ett
sammenlimt emne.1” Sammenlimingen er gjort uten for-
sterking og er lite sprukket opp.18 Det betyr at dette ikke
bare er utvalgt materiale, men ogsa at det har vaat vel
kondisjonert far bruk.1® Olav og St. Margaretai Grip-
skapet er skaret ut av to sammenlimte planker i eik og
Maria av tre. Den tykkeste av plankene i skulpturene er
ca7,5cm (malt pabasen). Denne er pa Margaretaskulp-
turen, men den gvre planken pa Mariaskul pturen kan ha
vaat omtrent like tykk fer treskjaareren begynte sitt ar-
beid. Skjegten mellom plankene synes pa undersiden, pa
toppen og padiverse andre steder i de bemalte omréadene.
Arringsmgnsteret kan tyde pa at stokken som plankene
vaat tatt ut av, har veat bredere enn de anvendte plankene.
Dette kan bety at splinten er fjernet daplankene bletilla-
get. Den midtre planken i Mariaskulpturen er 35 cm bred
0g den bredeste av plankene. Den kan se ut som om den
er tatt ut i en stokk uten saalig overbredde. Plankene er
tatt naarmest radiaat ut av stokken, og aringene skrar den
samme veien pa ale plankene i de enkelte skulpturene.
Det er ikke mulig &si sikkert om plankene er tatt ut ved
spalting eller saging. Verkstedet har sannsynligvis kjgpt
plankene ferdige fraen trelasthandler og har ikke selv tatt
emnene ut av stokken. Det at frontplanken pa St. Marga-
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retaikke har noe saarlig overmal i forhold til det som var
ngdvendig for a utforme skulpturen, tolker vi slik at de
var gkonomiske med materialbruken og serget for afa
minst mulig svinn.20

Sammenfgyningenei skulpturenei Gripskapet har i liten
grad sprukket opp. Man kunne hatenkt seg at verkstedet
limte sammen lange lengder som de deretter ble kuttet
opp i passende lengder for skulpturene; dette forutsetter
lange planeflater som lar seg lime sammen. Skul pturenes
undersider, som ikke er plane, viser at dette ikke er til-
fellet her. Er det dalengder av den samme planken som
er kuttet og lagt pa hverandre og deretter limt? Kan en
dlik lgsning vaare en forklaring pa stabiliteten i limfugen,
i tillegg til det faktum at arringene i de forskjellige
sammenlimte plankene er parallelle?

| endeveden pa under- og oversiden er det merker etter
festeanordninger for fastsetting i benken som ble benyt-
tet under produksjonen. Det finnes flere hull i undersi-
den, noe somindikerer at skulpturen har blitt flyttet under
arbeidsprosessen. Merkene er dessuten av forskjellig
type, noe som kan tyde pa at hver enkelt av skulpturene
har vaart plassert i forskjellige typer benker i | gpet av pro-
sessen. Paoversiden av skulpturene er det meste av mer-
kene antagelig blitt skaret bort under ferdiggjering av
skulpturen. Undersideneer i liten grad bearbei det etter at
de er ssmmenlimt.

Baksidene pa ale skulpturene er flatteljede. De er trolig
ikke havlet. Mariaskul pturen er bearbeidet pa ytterkantene
av baksiden med gks—i motved. Handverkeren har trolig
jobbet i motved for & kunne ha skulpturen staende, etter-
som dette ser ut til &vage gjort etter at skulpturen er malt
og sannsynligvis for atilpasse den i skapet. (Figur 17).

3.2.1 Sokler

Hver skulptur stér pa en |gs sekskantet, gjennombrutt
sokkel som i starrelse er tilpasset nigen. Soklene er ut-
farti eik og bestdr hver av gu deler: en solid bunn og topp
som er profilert paalle sider bortsett fra baksiden og fem
sideelementer som er plassert i en dissi bunn- og topp-
plata og som utgjer sidene pa soklene. Sidefeltene er ut-
skéaret med gjennombrutt dekor og er skraskaret pa kort-
sidene for tilpasning til hverandre.

Marias sokkel avviker noe fradeto andrei den utskérne
gjennombrutte dekoren pa sidene. (Figur 18 og 19). Pa
St. Margaretas sokkel er det ene bakre sideelementet
skraskaret pakortsida ogsa mot baksiden. Det kan tolkes
som masseproduksjon eller gjenbruk. En sokkelside som
er skraskaret pa begge kortendene er ment a skulle sta
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mellom to andre sider, ikke avd utte soklen mot baksiden.
Handverkeren kan selvfelgelig ogsd bare hagjort enfeil.

3.3 Predella

Predellaen er laget som en lukket kasse med konkave si-
der. Den starste bredden er gverst. Oppe og nede er den
avsluttet med profilerte lister som | gper paforsiden og pa
begge sidene. Alle elementer er i eik, bortsett fra baksi-
den som er ngttetre og hgyre gvre list som er sekundaar
og troligi furu.

Hver av de konkave sidene bestar av to liggende bord
hver som er feltinn i spor i front- og bakstykket. De av-
rige elementene bestar av ett stykke. Predellaen er satt
sammen med jernnagler. De profilerte listene er festet
med jern- og trenagler. Trenaglene kan vaare sekundaere.
Predellaen har vaat festet til underlaget med jernnagler.
En av disse ble filt over da skapet ble hentet inn til be-
handling i 2001. Det er et hull midt pa evre list som vi
ikke kjenner funksjonen til. Korpus er 2 cm dypere enn
predellaen, sidet er litetrolig at dette hullet har noe med
et feste mellom skap og predelladgjere. (Figur 1 og 20).

3.4 Oppmerking og riss

Ved undersgkelsen av skapet hadde vi forventet afinne
spor etter bruk av risseverktay som hjelp ved utforming
og sammensetting. Muligens ogsa temmermerker, slik
det er funnet pa skapene fra Rest, Leka og Hadsel. Bruk
av passmerker bade for sammensetting av enkeltelemen-
ter og for elementenes plassering i skapet beskrivesflere
steder i litteraturen, blant annet av Elke Oellermanni be-
skrivelsen av hayalteret i Swabacher, Tyskland (Oeller-
mann 1983:124). Det er brukt flere systemer for merking.
Det som ofte kjennetegner merkingen for plassering av
elementene er at den er enkelt gjort og ofte med et ris-
sende eller skjagende verktay. Ikke altid er alle elemen-
ter merket. Passmerkene kan brukes for asi noe om om-
rokering av elementer i alterskapet, men Grete Gundhus
har i sitt arbeid med 1400-talls aterskapet fra Slagen
kirkevist at deikke alene kan brukesfor asi noe om kor-
rekt eller ukorrekt plassering av elementer i et alterskap
(Gundhus 1977).

Risseverktay har vaat brukt i Gripskapet for alage hjel-
pelinjer for konstruksjonen. Dette sees tydelig ved sin-
kingen pakorpus. Det er ikke funnet et gjennomfert mer-
kesystem for & sette sammen de forskjellige elementene.

Det er generelt brukt innrissing for & avgrense de feltene
hvor det skulle legges gull. Pa side- og skilleveggene
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samsvarer disse baretil en viss grad med formen pabal-
dakinene og de | @se skul ptursoklene. (Figur 21). Paet av
delgsebordenei nigentil hayre, Mglll, er det brukt ris-
severktay, ripmot, p& baksiden langs hayre side.?! P&
oversiden av baldakinene er det en del riss som kan sy-
nes vilkarlige, men pa baldakinen over Maria er det et
kryss midt pa baldakinen som samsvarer med et kryss
bak paden midtre bal dakindekoren. Dette kan tolkes slik
at disse delene opprinnelig var ment a sta sammen. (Fi-
gur 22 og 23). Pabakveggen i den hgyre nisien er det et
stjerneformet riss som samsvarer med lignende riss pa
skilleveggen. (Figur 24). Nede pa den venstre skilleveg-
gen i den midtre niien er det et dypt skret merke som
kan veare rester av et temmermannsmerke.22 (Figur 25).

3.5 Middelalder- eller senere
konstruksjon?

Det er i undersgkel sene lagt stor vekt paafinne ut omal-
terskapet fra Grip er et middela deralterskap som altid
har hatt tilneamet den utformingen det har i dag, eller om
dette er en senere konstruksjon hvor middelal derel emen-
ter fraflerekilder er sekundaart brukt for alage et skap. |
vedlegg 5 giennomgas de endringer og elementer som
gjer vi at har tilt dette sparsmalet.

Snekkerarbeidet pa alterskapet er en blanding av fint til-
passede sammenf@yninger og meget grovt arbeid. En del
sammenfayninger virker klgnete eller lite gjennomtenkt.

Ved undersgkelsen av skapet far eninntrykk av at de en-
kelte elementene i korpus egentlig ikke hgrer sammen,
eller at de er feilplassert. Dette kan skyldes at skapet pa
et tidspunkt har vaat i darlig stand, er blitt reparert og satt
sammen feil. Det er sannsynlig & tenke seg at dette ble
gjort samtidig som det sekundaare ndvagrende fargel aget
ble pafert. Sannsynligvis pa 1700-tallet. En annen mu-
lighet er at elementene opprinnelig ikke har statt sam-
men.23 En tredje mulighet er selvfglgelig at elementene
stammer fraett og samme skap og at handverket ikke var
bedre pa dette 1500-talls skapet.

Vi har konkludert med at det er 1500-tall ets skap som er
overlevert oss, men med visse konstruksjonsmessige en-
dringer. Endringene kan ha skjedd i forbindelse ved over-
malingen pa 1700-tallet, men ogsa pa 1930-tallet, daska-
pet bade ble stilt ut i Trondheim og plassert tilbake i
kirkerommet (se under 5.3.2).

Nar den opprinnelige bemalingen beskrivesi kapitel 5.1,
tar vi derfor utgangspunkt i at det er senmiddelalderens
utforming av skapet som er overlevert oss, og at de for-
skjellige elementene i skapet har stétt i senmiddelalde-
rens alterskap.

Ettersom nesten alle elementer har vaat tatt ut av skapet,

er mye informasjon om opprinnelig sasmmensetning av
elementene i skapet og om fargeoverganger gétt tapt.
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4 Navaaende farger

Allesynligedeler i skapet er bemalt. Det ser ut til Avaae
brukt en oljebasert maling. Dette er vurdert ut fra utse-
endet og reaksgion parensemidler.

Sammen med nedbrutte metalloverflater er det mellom-
bldtt og kraftig radt som dominerer farsteinntrykket av
fargene. Det er i hovedsak de samme fargene som er
brukt i korpus og pa predella. P& skulpturen er paletten
noe utvidet. Paletten er forholdsvis begrenset og fargene
oppleves som dempet. (Vedlegg 4a og 4b).

4.1 Korpus

Utside. Baksiden pa korpus er marmorert; fyllingene er
dekorert med en mager, matt farge som ser ut til dveae
oljebasert. Dekoren er utfart med spruteteknikk, dvs. gul,
radt og hvit maling er «kastet pa» en sort bunn. Toppen
pa skapet og rundbuenes utside er i hovedsak brunred.
Fargen varierer noe. Utsiden av sideveggene er gulig rede
og dekorert med blétt, sort og hvitt i en slags kineseriin-
spirert tredekor som er typisk for 1700-tallet. (Figur 7 og
8).

Plastisk dekor i front. Den utskarne dekoren pafronten
av rundbuene er neamest blek okerfarget, merk brun-
greann og rad. Okerfargen er en degradert sglvfarget me-
tallfolie, mens den granne fargen er degradert slagmetall.
De samme fargene finnes pa arkadebuenes profiler og pa
de profilerte sidekantene pa skapet. Fremre kant av bunn-
platai skapet er malt i samme rade farge som profilene.

Baldakindekoren har farger som minner om den plastiske
dekoren i buene. Den vindusimiterende dekoren har en
varierende gulrad farge som hovedfarge og en grannbrun
pa detaljer. Denne fargen tilsvarer det marke degraderte
slagmetallet pa buedekoren og pa profilene. Midtfialene
i sidenigiene er naamest sorte. De er malt pa den nedre
delen og palagt slagmetall pa den gvre delen.

Saylene som markerer skillet mellom nisiene har en gra-
hvit overflate. Dette er metallfolier av samme type som
padeler av den utskarne dekoren i buene. Kapitelene er
markegrenne, som de avrige omradene hvor det er brukt
slagmetall.

Innside. En grannlig bl som trolig opprinnelig har vaat
en forholdsvisklar mellomblafarge, er brukt painnsiden
av sideveggene og paskilleveggene mellom nisiene. Den
bla fargen varierer bade i valar og glans. Pa enkelte om-
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rader kan den seut til dvagrelyspavirket. En grannlig bla
farge er ogsa brukt pa bal dakinene, pabakveggeni rund-
buene og pa bunnen av korpus. De blagranne fargene i
skapet har slektskap med hverandre og er sannsynligvis
den samme malingen, til trossfor at fargen og overflaten
varierer.

Delgse bordene som utgjer bakveggeni nigene, er mark
radlig brune. Den brunefargen varierer i glans og dekker
ikke hele flaten pa alle bordene. Detaljene pa relieffene
er belagt med slagmetall. Metallet er meget degradert og
slagmetallomrédene har en farge som varierer mellom
brunt, grant og nearmest sort. Bakveggen i skapet bak de
|@se bordene er ikke malt.

4.2 Skulpturer

(Vedlegg 4b)

Skulpturene er bare bemalt pasynligeflater, ikke pabak-
siden og undersiden. De samme fargene er brukt pa alle
skulpturene, men mengden av hver farge varierer. Marias
klesdrakts hovedfarger er rosa og radt, mens barnet er
svept i et bldtt klede. Karnasjonen er rosa, og bade Ma-
ria og barnet har nearmest brunt har. (Figur 26 og 27).
Olavs klesdrakts hovedfarger er blek blétt, radt, og blek
gulradt. Karnasjonen er rosa, héret brunt og skjegget lys
grétt. Olavs «dyr» er blagrent med sort har og rosa kar-
nasjon. (Figur 15). St. Margaretas klesdrakts hovedfarger
er blétt og redt, karnasionen er rosaog haret naamest gra-
hvitt. Dyret er brunt med ragde tenner, gyne og arer.

Soklene er overflatebehandlet pd samme mate som kor-
pus for gvrig. De har ragd profilering pa topp- og bunn-
plate, samt granlig og brunlig slagmetall pa den gjennom-
brutt ornamentikken pa sidefeltene. Topplaten pa soklene
er delvismalt red.

4.3 Predella

De synlige sidene av predellaen; fronten og sidene er
malt. Det ser til &vagre brukt oljebasert maling og det lig-
ger generelt mer enn ett lag maling. Predellaens domine-
rende farge er sort, ettersom fronten er et skriftfelt med
sort bunn og gule bokstaver. Sidene er sorte. Profilenes
dominerendefargeer red. @vrelistverk har fglgende far-
ger regnet ovenfra; gra, merk radorun, klar red. Panedre
listverk er det klar red, bla, gré og brun. Fargebruken og
overflaten ligner den pakorpus. (Figur 1 og 20).
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Figur 26 og 27. Midtskulpturen i skapet er Maria med barnet. Figurene viser skulpturen fgr og etter behandling. Skulpturen er klarere
i fargene etter behandling, men ingen fargeomrader er endret. Da skulpturen ble oppmalt pa 1700-tallet, hadde Maria slagmetall
«gull» har og krone. Klar rgd var brukt pa detaljer, kjolene og kappen var skarpt rosa i variasjoner og kappens for var gult.

Foto A. Kjersheim og B. Lindstad.
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5 Farge- og behandlingshistorikk

Far behandlingen i 2001-2003 er korpus med skulpturer
behandlet fem ganger etter at den opprinnelige polykro-
mien ble pafart. Skapet er fullstendig oppmalt én gang.
Predellaen ser ut til & hato oppmalingsfaser.

Historikk korpus og skulpturer:

1. Ca1520. Skapet ble laget og den opprinnelige poly-
kromien pafert

2. 1700-tallet(?). Skapet ble delvis demontert og den se-
kundaere ndvagrende 1700-talls(?) maingen ble pafart.

3. 1920-30. Konservering ved limdrenking av overfla-
ten. Noe kitting og retusjering er utfert etter pafaring
av limet.

4, 1975. Lokakonservering (Bakken 1975).

5. 1993. Ngdkonservering: lokal pafering av forsidebe-
skyttelse (Olstad 1996).

6. 2001. Nadkonservering: lokal pafering av forsidebe-
skyttelse i forbindelse med at skapet ble hentet til
Oslo (Olstad 2001).

De to farste behandlingene (2 og 3), som ikke er doku-
mentert skriftlig, er det mest naturlig & sei sammenheng
med andre begivenheter i kirken eller i samfunnet pa
Grip. Bortsett fra behandlingen i 1920-30, som omfattet
alemalteflater, er de senere behandlinger (4-6) kunsma
tiltak. Avdekkingsprever pa skul pturene ned til den opp-
rinnelige malingen er gjort far 1993.

Historikk predella:

1. Ca1520(?) Predellaen ble laget og den opprinnelige
bemalingen péfert.

2. Predellaen ble overmalt. Pa skriftfeltet er arstallet
1799 malt. Fargene er meget like de som er p&fert
skapet og skulpturene da disse ble overmalt.

3. Tidlig 1800(?) Skriftfeltet og sidene pa predellaen er
malt opp.

5.1 Det opprinnelige, gylne 1500-talls
skapet

Konstruksjonsmessig var 1500-talls skapet i store trekk
som dagens skap. Forskjellen er at det hadde flayer og et
interigr med skrastilte sidevegger i nisene. Det hadde
baldakiner over hver nige som i dag, men den plastiske
bal dakindekoren var sannsynligvis annerledesenni dag.

Deforskjellige dekorelementenei korpus er satt sammen
ved hjelp av jernnagler. Det er usikkert om det er brukt
lim, annet enn til &lime sammen emnenetil skulpturene.
Et sdpass lite skap som Gripskapet er hgyst sannsynlig
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ferdiggjort paverkstedet, og en villeforvente at flest mu-
lig av elementene i skapet var tilpasset og satt sammen
far gull og farger ble pafert. Det er spor som kan tyde pa
at elementene er ferdigbehandlet far skapet ble satt sam-
men. Dette vil bli beskrevet i den videre teksten.

Den opprinnelige polykromien er nesten totalt overmalt,
bortsett franoe farge og gull som er synlig i avdekkings-
prever gjort far 1993. Dessuten er gullet pa St. Olavs
hayre legg ikke overmalt. (Figur 15). Vi ville ikke lage
avdekkingspreover som en del av kartleggingen av den
opprinnelige polykromien. En del av de opprinneligefar-
gene og dekorative utformingene kunne derfor ikke be-
stemmes med sikkerhet.

Typisk for perioden har gullet dominert overflatenei front
og interigr, og farge har vaat brukt naamest for a for-
sterke virkningen av gullet. De fafarger som er benyttet
er ikke analysert for & bestemme pigmenter eller binde-
midler. Fglgende farger og antatte pigmenter er vurdert
etter utseendet pa overflaten og i snitt samt pa bakgrunn
av tilgang pa pigmenter i perioden.
» BI& azuritt
* Rad: Laserende rad; krapp? Sinober. Jernoksydred
» Grgnn: Kobberresinat

(i blanding med andre pigmenter)
* Brun:?
 Sort: Trekullsort
 Huvit: Blyhvit

To typer bindemiddel ma vaae anvendt; et limbasert til
azuritt og et oljebasert til de avrige fargene. (Figur 28
samt vedlegg 6a og 6b).

5.1.1 Korpus

Sammendrag: En mulig arbeidsgang er som falger:

1. Alledeler i skapet er tilpasset og ferdiglaget.

2. Deretter marmoreres utsiden og den gvre delen av
bakveggen innei skapet.

3. Buedekoren grunderes og forgylles og settesinn i
skapet.

4. Sidevegger og profil i fremkant grunderes og forgyl-
les, og den blafargen paferes en sort bunn pa deler
av profilen.

5. Skillevegger og sayler grunderes og forgylles og set-
tes paplass.

6. Baldakinene og de | @se bakveggene monteres sam-
men, grunderes, forgylles og malesfar de settesinn i
skapet.



NIKU Rapport 5

Figur 28, 31, 32, 33. Skapet og figurene St. Olav (31), Maria P& mansterbordene og mgnsteromradene i kappeforene er
(32), og St. Margateta (33) er digitalt manipulert (Adobe Photo- mgnsteret antydet. Dette har veert sammenhengende border og
Shop) av konservator A. Sandtrg for & gi et inntrykk av hvor- mgnsteromrader. Gra elementer betyr at vi ikke vet hvorledes de

ledes polykromien opprinnelig har veert. De neermest gule om- opprinnelig har sett ut.
radene som dominerer, er forgylte omrader.




Alt gull er lagt opp pared bolus. De | gse skul ptursoklene
er som skulpturene ferdige nér de plasseresi skapet.

Skulpturenei Gripskapet har stétt under en bla baldakin,
mot en gylden vegg med utskarne gotiske vinduer oppe
og imiterte blyglassvinduer omtrent midt pa veggfeltet.

Eksterigr

Korpus, sider og topp kan opprinnelig ha vaat sorte pa
utsiden. Baksiden har opprinnelig vaat marmorert slik
den er i dag. Pasidene er det paen sort bunn funnet spet-
ter av neamest hvit maling. Padisse er det stedvis funnet
granne og rade lasurer. Dette har stor likhet med den far-
gen og den overflaten som er funnet pa predellaen. Vi tol-
ker dettetil &vaare en marmorering utfert med en «spru-
teteknikk», lik marmoreringen pa baksiden av skapet er.
Den sorte fargen som det er funnet rester av pa buenes ut-
sider kan ogsa vaare bunnfarge for en marmorering. Vi
tenker oss at marmoreringen ble laget ved at maleren
farst fylte hvit maling i penselen og «kastet» malingen pa
den tarre sorte flaten. Deretter ble det samme gjort med
den grenne og rade lasuren. Det er nagliggende & tenke
seg at hele skapet har vaat marmorert pa utsiden. Det var
ikke uvanlig amarmorere alterskap i denne perioden, og
to andre alterskap i Lekagruppen, Rast og Leka, er del-
vis marmorert pa utsiden (Olstad 2002:15).

Plastisk dekor i front. Den gjennombrutte dekoren pa
fronten av rundbuene har vaat forgylt. Hulkileni den pro-
filerte buen og ned langs skapets sidekanter har vaat malt
som baldakinene med bla azuritt pa sort undermaling.
(Figur 29). Fremre kant av bunnplata i skapet har vaat
malt rad.

Fialene og den baldakindekoren som er laget i elk kan
vaae den opprinnelige dekoren eller deler av denne.
Disse elementene har vaat forgylt og profiler pa sidede-
korene kan havaat staffert med radt.

Sannsynligheten er stor for at det meste av dagens plas-
tiske dekor ble laget da skapet ble overmalt pa 1700-tal-
let. Denne antagelsen skyldes at vi tror at 1500-tallets
handverkere ville ha serget for bedre tilpasning mellom
buedekoren og baldakindekoren, og at de muligensville
ha plassert dekoren dlik at fremkanten pa baldakinene
hadde vaat skjult. Vi har ikke funnet noe informasjon om
dette.

Seyleneforan skilleveggene mellom nisjene har vaat be-
lagt med gull, idlfall paseyleskaftene. Det er usikkert om
sgyleneer satt paplassfar eller etter gullet er pafert. Den
originale polykromien pa kapiteler og profiler er ikke
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funnet. Innsiden av de utskarne kapiteler er blatt, tilsva-
rende sgylekapitelenei Leka- og Restskapet. Det er naa-
liggende a tenke seg at hele saylen har vaat forgylt opp-
rinnelig.

Interigr

Sideveggene, skilleveggene mellom nisjene og hovedde-
len av delase bakveggene har vaat forgylt. Den nedre de-
len av bakveggen i skapet har stétt umalt. Dette omradet
skullejo uansett dekkes av delgse bakveggene. Den gvre
delen har vaat sort og muligens med marmorering av
samme type som pabaksiden av skapet. Denne type mar-
morering ble funnet uovermalt bak den midtre, |@se bak-
veggen i den midtre nigen.

Sideveggene har naturlig nok blitt pafert dekorlaget mens
de har stétt pa plassi skapet. Dette gjelder ogsa skille-
veggene, ettersom det ligger gull ogsa pa de omradene
som har vaat dekket av de | @se bakveggene. Innripinger
i skille- og sidevegger og |@se bakvegger viser hvor langt
inn paflaten gullfoliene skulle legges.

Arbeidsgangen for sideveggene har vaat som falger:
Grundering er pafart, ogsarikelig bortenfor den vertikale
streken som markerer avslutning for det forgylte feltet.
Deretter er det pafart en rad bolus pa grunderingen der
det skulle legges gull og en gul, vannbasert farge utenfor
omréder som skulleforgylles. Deler av grunderingen har
stétt hvit. Den gule fargen er tynt og litt Survete pafart.
Gullet er deretter lagt opp paden rad bolusen. Gullet ser
ut til ahavaat polert (Figur 24).

Baldakinene over skulpturene har vaat bla og ribbene har
vaat belagt med en cal cm bred stripe gull pared bolus.
Arbeidsgangen har vaat slik: Pa den hvite grunderingen
er det paribbenelagt en stripe bolus med noe overbredde
i forhold til gullstripen som skulle Igpe der. Deretter er
gullet lagt. Sort maling er pafart pa det gvrige av flaten
og opp mot gullet som underlag for den mellombla azu-
ritten.

De |gse bakveggene er ferdig overflatebehandlet far de
er satt inn i skapet. Enkelte av de | gse bakveggene, som
er grundert pa hele forsiden, har rennestriper av grunde-
ring pa sidene og baksiden, noe som viser av bordene har
ligget flatt mens grunderingen ble pafert.

5.1.2 Vapenskjold i Marianisjen

Den dominerende fargen pa bakveggene er gull parad
bolus, men undersgkel ser med | R-videocon viser at den
nedre fyllingen pabordene har veat dekorert i et skrastilt
rutemgnster. Ruter og tverrlinjer er trukket opp med sort
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pa en sglvfolie for & illudere blyglassvinduer (Plahter
2003juni). (Figur 30). Malte blyglassvinduer seespaflere
alterskap fraBrussel (Buyle & Vanthillo 2000:107-108).
Salvfolien er meget degradert og er ndmarkgrann til gul-
grann.

Pa de | gse sidebordene i Marianisien er det et malt va&
penskjoldlignende emblem midt i det imiterte blyglass-
feltet. Skjoldet pa sidebordet til hayre (M 111) er ca 4,5
cmi diameter, det andre er noe mindre. De ser ut til &ha
vaat like. Skjoldene er skadet og dlitt og vanskelige &
tolke. (Figur 3 og 4).

5.1.3 Skulpturer

Bruken av gull har dominert skulpturenes drakter. | til-
legg har draktene vaat dekorert med border og med over-
flater med mansterstruktur. Skulpturenes baser har vaat
granne.

Etter at skulpturene var ferdig skaret, ble de sannsynlig-
vis limdrenket fer hvit grundering ble pafert. De omra
dene som skulleforgylles ble deretter péfart rad bolusfer
gullet blelagt paog polert. Deretter ble fargene malt. Det
er ingen ting som tyder pa at skulpturene ikke har vaat
ferdig behandlet dadeble satt inni skapet. Det manstrede
foret er utfart i sgrafittoteknikk. Det betyr at fargen er lagt
dekkende pa gullet, og deretter er mansteret laget ved at
fargen selektivt er fjernet ned til gullet. De fleste dekor-
bordene er ogsa laget med denneteknikken. (Vedlegg 2).

St. Olav har gull paall bekledning. Foret i kappen har
vaat blétt og gull med mensterstruktur og en ca2 cm bred
preget bord langs kanten. Langs kappens utside | gper en
ca 3 cm bred malt bord; redt pa gull. Olavs lue er lasert
rad som gksebladet, mens kronenstakker er i gull og kro-
nen kan ha vaat sort (?) med gull dekorband. Olavs gks
har regdt skaft, mens det synes som gksebladet er péfart
en red lasur. Det ser ikke ut som om denne lasuren ligger
pametall eller en rgd undermaling. Det er usikkert hvor-
dan kalken opprinnelig var steffert, og om det er rester et-
ter en original forsglving vi i dag ser under den rede de-
koren. Olavs karnagion synes &vage noe merkere enn de
to kvinnelige skulpturenes karnasjon. Har og skjegg har
veaat redbrune. Det er usikkert om skoene har vaat sorte.
Dyrets turban har bla dekor pa gullet. Dyrets kropp er
grenn. (Figur 31).

Maria har gullkappe. Foret i kappen har vaat blétt og gull
med mansterstruktur og med en ca 4 cm bred preget og

malt bord langs kanten. Langs kappens utside | gper en ca
3 cm bred malt bord i redt pa gull. En krapprad strek er
synlig ca3 cm frakanten. Det er usikkert om det har vaat
mer dekor mellom denne ca 3 mm brede streken og kan-
ten pakjolen. Kjolen er ogsa belagt med gull. Den er syn-
lig under kappen pa brystet, ved hendene og nede ved
hennes venstre fot. Ogsa den har trolig hatt en bord langs
kanten nede. Kledet som barnet er svept i, har vaati gull,
hvitt og lasert redt. Padet polerte gullet er det pafart hvit
maling. Mens denne hvite malingen var vat, er det malt
en ragd dekor padenne. Deretter er malingen fjernet i stri-
per, dlik at effekten har vaat en vevet, gullmenstret teks-
til. Marias hodelin, som ligger over skuldrene, har veat
laget pa samme méte; her er det striper i gull og hvitt pa
utsiden og gull og blatt painnsiden. Hun ser ut til aha
hatt rgde stremper/tefler i dpne sorte remsko. (Figur 32).

St. Margareta har gullkjole med oppslag eller mangjet-
ter som har et krappradt akantuslignende mgnster malt
pagull bunn. Foret i kjolen er i radt og gull med men-
sterstruktur. Underkjolen som sees i halsen kan ha vaat
karnasjonsfarget. Hodekledningen er i gull og blétt med
rad staffering. Dragen har grent hode og brunsort kropp,
med redt pa grer, gyne og munn. Kjolefliken som henger
i dragensmunn er i gull, - naturlig nok, ettersom dette er
Margaretas kjole idet hun slukes av dragen. lalfall deler
av skoene kan havaat sorte, pasamme méate som Marias
sko. (Figur 33).

Soklene har vaat forgylt. En smal hulkil rundt de
gjennombrutte feltene kan havaat red.

5.1.4 Predella

Det har forelgpig ikke veat mulig & avgjere med sikker-
het om predellaen tilharer det opprinnelige skapet eller
bletilfayd pa 1700-tallet. Det opprinndlige fargel aget kan
imidlertid tolkes dlik at predellaen opprinnelig harer sam-
men med skapet, og vi gar derfor ut fradette i det fal-
gende.

Predellaen ser opprinnelig ut til 8 havaat marmorert. P&
en sort bunn er det funnet spetter av neamest hvit maling.
Pa disse er det funnet grenne og rede lasurer. Dette har
stor likhet med den fargen og den overflaten som er fun-
net pa sidene av korpus og som er tolket til & veare en
marmorering utfart med en «spruteteknikk», slik mar-
moreringen pa baksiden av skapet er. (Figur 34).
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Figur 30. Infrargde straler er brukt for & se dekor som ligger
under det ndveerende fargelaget. Bildet er et avfotografert
skjermbilde. Dekoren er et malt blyglassvindu, | nedre midtre del
er det en sirkelformet dekor. Dette er «vapenskjoldet», som midt
i har et sort hull etter en sekundeer skrue. Se ogsa figur 3, 4 og
5. Bildet er fra M I. Foto A. Sandtrg.

Figur 34. Dette er en detalj av venstre side pa predellaen. | den
sorte 1700-talls fargen er det gjort en minimal avdekkingsprave
ned til den opprinnelige antatte 1500-talls dekoren. Denne deko-
ren er tolket til & veere en marmorering hvor hvitt, grgnt og rgdt
er brukt pa sort bunn. Samme teknikk er brukt p& den opprinne-
lige dekoren pa sidene av skapet, og sannsynligvis pa den gvre
delen av innsiden av bakveggen og pa baksiden av skapet.
Avdekkingsprgven er gjengitt omtrent 1:1. Foto A. Sandtrg.

Figur 35. Sidelys avslgrte tallene 1 ? 99 pa hgyre side av pre-
dellaens skriftfelt. Rantgenopptaket som sees her, viste at det
manglende tallet var 7 og at arstallet 1799 er malt pa det midtre
av de tre fargelagene pa predellaens skriftfelt. De store boksta-
vene tilhgrer det synlige malinglaget, mens de sma bokstavene
ligger pa samme lag eller fase som arstallet. Foto T. Ford.

Figur 36. Utsnittet viser St. Olavs brystskjold. Ved 1700-talls
overmalingen fikk St. Olav navnet Josef malt pa brystskjoldet.
Pa bildet sees bokstavene JO pa venstre side av skjoldet. SEF
er klemt sammen p& hgyre side av skjoldet. Bokstavene har
opprinnelig veert mye mer synlig, men nedbrytning av fargen og
gulnet ferniss har gjort dem nesten uleselig. Til venstre i bildet
sees skjgten i skaftet pa Olavs langgks. Det lysebld blanke feltet
midt i bildet pa den lysebl& kappen er undermaling for en retus;.
Langs kappekanten, inn mot rustningen, sees oppe til hgyre en
ferdig retusj. (Feltet nedenfor den naermest vannrette skyggen
pa kappefolden). Foto T. M. Olstad.

Figur 37. Bildet viser korpus sin venstre utside under rensing.

Den nedre delen er renset for overflatesmuss, den gvre ikke. |

den blamalte kanten til venstre er det en ujevnhet omtrent midt
pa det rensede feltet. Dette er en skade etter at degrhengslet er
fiernet. Foto A. Sandtrg.

Figur 38. Bildet viser den nedre delen av Marias kjole med den
gvre delen av skoen helt nederst i bildet. Den rosa malingen pa
kjolen er tynt pafart, samtidig som penselskriften er tydelig. Her
sees ogsa skiftningene i den rosa fargen og oppskallinger i
malingen. De hvite lappene er ngdkonservering i form av japan-
papir som er delvis fiernet. Bildet er tatt under konserveringspro-
sessen, hvor fierning av de paklebede papirlappene som holder
malingen pa plass, matte gjeres parallelt med det & feste
malingen. Foto T. M. Olstad.

Figur 39 og 40. Portrett av Maria fgr og etter behandling. For-
skijellen fra farbildet (39) til etterbildet (40) er ikke sl&ende, men
malingen er festet og overflaten er renset. Blankheten skyldes
fernissen som er pafart etter behandling for & beskytte malingla-
get. Foto A. Kjersheim og B. Lindstad.

Figur 41. Marias venstre hand er halvveis renset. Nede til hgyre
sees en av avdekkingspravene fra fgr 1993 som viser den opp-
rinnelige forgyllingen. Foto T. M. Olstad.

Figur 42 og 43.

Bildene viser en detalj av buedekoren i den midtre buen. Figur
42 er far behandling, figur 43 er etter. Foto A. Kjersheim og B.
Lindstad.

Figur 44. Neeropptak fra dekoren pa en av baldakinene. Den
malte flaten ble overstrgket med varmt lim, trolig i 1930. Limet
har trukket seg sammen og trekker av malinglaget, eller det gvre
sjiktet av malinglaget. Midt i bildet er limet og malingoverflaten
falt av. Foto A. Sandtrg.

5.2 Overmaling pa 1700-tallet

5.2.1 Datering

Det er usikkert nér skapet har fatt de ndvearende fargene.
Fargebruk og dekor er typiske for 1700-tallet, og det pri-
vate initiativ var ofte synlig i kirkene i denne perioden
(Amundsen 1996). Det er derfor naarliggende atenke seg
at alterskapet ble overmalt og fikk den dekoren det har i
dag mens det var oppgangstider og skotten John Ramsay
eidr Grip (1737 til 1753). Det er brukt Preusserblatt i de-
koren. Dette pigmentet ble brukt ferste gang i Norge i
171824, og var i vanlig bruk for de bemidlede fra 1740-
ara. Ogsa av den grunn er midten av 1700-tallet en na-
turlig datering for overmalingen. Imidlertid har undersg-
kelser av predellaen med sidelys og rentgen avsl rt at pa
den underliggende malingen pa skriftfeltet finnes arstal-
let 1799. Ettersom ndvaarende farger og overflate papre-
dellaen er meget lik den pa korpus og skulpturene, kan
dette tyde paat skapet og predellaen blemalt i ndvaarende
fargeri 1799. Dette forutsetter at predellaen og skapet har
hart sammen ialfall fra 1799. (Figur 20 og 35). Kun
skriftfeltet pa predellaen er malt opp senere.

| 1799 var det darlige tider pa Grip og dessuten preste-
skifte. Sogneprest Christopher de Besche overlot daem-
betet til Hans Gran Bull. Verken alterskap, sakristi eller
vapenhus nevnes i Grens innberetning fra 1819. Innbe-
retningen sier om kirken: «Den er bygget i 1621 og eier,
som man kan dutte, ingen ornamenter av betydenhet, dog
en liten messinglysekrone...» (Y derstad 1951).

Hvorfor er ikke skapet nevnt i prestensinnberetning? Var
det sa betydningslgst, eller var det plassert et annet sted?
Dette har det ikke vaat mulig afinne ut av. Veldig lite av
kirkeregnskapene til Grip eller Kvernes er bevart, s det
er ingen informasjon & hente om skapet fra disse.?> Det
synes underlig at skapet ikke nevnes dersom det ble malt
opp samme & som presten kom til sitt nye embete.

Ut fraden informasjonen vi har og de forutsetninger som
foreligger, kan skapet vaare malt opp mellom 1704, da
preusserblétt for farste gang ble produsert i Berlin (Get-
tens & Stout:150), og 1799, &rstallet p& predellaen.26

5.2.2 Inngrep og reparasjoner

Daskapet ble malt opp og trolig reparert, var elementene
i Skapet tatt ut, bortsett fra den midtre |@se bakveggen i
den midtre nigien og den midtre buedekoren. Buedeko-
ren og sgylene foran nisjeskilleveggene har stétt paplass.
Elementene ble trolig satt inn igjen med jern- og trenag-
ler. Det er vanskelig & si noe generelt om tilstanden pa
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konstruksjonen da skapet ble malt opp, men det er nega-
tive fargespor etter beslag pa utsiden av den midtre buen
som har forsterket denne. Der beslagene har stétt er det
ikke overmalt med 1700-tallsmalingen, noe som betyr at
disse er satt pafer skapet ble malt opp. Dette kan bety at
konstruksjonen var noe ustabil.

Tapte og nye elementer pa 1700-tallet

Falgende har trolig veat tapt da skapet ble malt opp:

e Haydarer

» Flere dekorelementer til baldakindekoren

» Ensmal profilert list nede pa venstre side pa St.
Margaretas sokkel

Falgende elementer er laget nye i forbindel se med opp-

malingen:

e Buedekoreni den venstre nigen

» Dekorelementet helt til hayre i buedekoren i den
hayre nigen

« Sidedekorene som en del av baldakindekoren pa
baldakinen i den midtre nigen

5.2.3 Oppmaling

Det ser ikke ut til at det er foretatt noen nedskraping av
den eksisterende dekoren far oppmaling ble foretatt, men
det ser generelt ut til Avaarelagt paet limlag far en under-
maling/grunning er pafart. Pa de |gse elementene inne i
skapet, pa buedekoren, baldakindekoren, soklene og
skulpturene ble det pa dette limlaget pafart en guloker
farge som varierer i tykkelse. Den dekker ikke alle flater
og kan se ut som om den er pafart noe vilkarlig. Paskulp-
turene ma denne fargen ha veat fet, dvs. oljeholdig, et-
tersom den overliggende, synlige malingen pa flere om-
rader har premature krakeleringer som skyldes bruk av
mager maling pa fet bunn.

P& sgylene er grunningen for oppmalingen en hvit maling.
Etter at grunningen var pafert, ble det lagt en oljebasert
gullgrunn der det skulle pafares lagmetall €ller salvfarget
folie; «gull» og «sglv». Dametallet var lagt pd, ble dekor-
fargene malt. Malingen er grovkornet og pafert med mar-
kerte penselstregk somi liten grad har flytt sammen, dik at
penselskriften generelt er meget tydelig. (Figur 15, 16, 29).
Det er ikke utfert analyser for & bestemme bindemidlet.
Malingen er trolig oljebasert, men konsistens, reakson pa
Igsemidler og det faktum at den har krakelert pa den oker-
fargede undermalingen, kan tolkes dit hen at det kan dreie
seg om en oljeholdig emulgonsfarge.

Tykkelsen og glansen pa malingene har opprinnelig va-
riert. Saalig pa skulpturene er malinglaget generelt tynt
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pafart. Y tterlighetene kan illustreres ved malingen pa St.
Margaretas bla kjole som er tykkere, fetere og blankere
enn den bldlige blek rede tynt pafarte malingen pa kjo-
len til Maria. (Figur 38). Fargeskiftninger pa samme
plagg, for eksempel pd St. Margaretasklaa, er utfert vatt
i vatt. Overmalingen er nayaktig utfert; de aler fleste
kroker og kriker er dekket av den sekundsare malingen.
Ett unntak er St. Olavs hayre legg. (Figur 15).

Det er en pafallende kvalitetsforskjell mellom oppma-
lingen av skulpturene og oppmalingen av korpus. Male-
teknikk og fargebruk pa skulpturene er av forholdsvis hay
kvalitet om en sammenligner med annen oppmaling som
er foretatt pa 1700-tallet. | korpus er det muligens laae-
gutten som har lagt dagmetall pa de | @se bakveggene og
deretter malt bakvegger og sider inne i skapet. Utsidene
pakorpus er utfert av en dyktig maler. (Figur 7 og 37).

Farger. Middelalderens gull ble skjult bak en begrenset
fargepal ett da skapet ble overmalt. Alle fargene har opp-
rinnelig vaat klarere og effekten har vaat en helt annen
enn i dag. Den mellombla fargen som er hovedfargen i
skapet og finnesi mange va arer har vaat forholdsvisin-
tens, selv om gyet nok er blitt fanget |ettere av «salv»,
«gull» og redt pa skap og skulpturer, for ikke & snakke
om Mariasrosakjole. De anvendte fargene er fa, men de
er brukt som et meget bevisst virkemiddel. Pa skulptu-
rene er fargenefordelt dlik at hver skulptur har fétt sin ho-
vedfarge, aksentuert ved bruk av «sglv» og «gull» og de
avrige fargene pa paletten. P& den plastiske dekoren pa
korpus er «salv» og «gull» brukt vekselvis for & under-
streke ornamentikken.

Det er ikke lagt vekt pa a bestemme alle anvendte pig-
menter, men noen pigmentbestemmel ser er gjort ved ana-
lyse (A) og ved snittvurderinger (S). (Vedlegg 4aog 4 b).
Falgende farger er brukt:

» Mellombla— basert pa preusserbla (A)

 Blek Gul — basert pa auripigment (S)

 Klar rad — basert pa sinober (A)

* Radbrun

» Guligred

* Rosa

 Brun—basert pajernoksyd (A)

» Sort

 Huvit - blyhvit

* Imitagjonsgull/slagmetall — kobber sinklegering (A)

» Sglvfarget metalfolie—tinn (A)

» Karnagonsfarge
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5.2.4 Behandling av de enkelte elementene
Korpus eksterigr

Baksiden bleikke overmalt og star med opprinnelige far-
ger. Toppen av buene ble malt brunrade, mens skapsidene
ble malt gulig rade med en kineseriinspirert dekor i sort,
blatt og hvitt, slik vi ser det i dag. Skader etter derhengs-
ler p& korpussidene ble overmalt med 1700-talls ma-
lingen. De antatte flgyene var tapt allerede da.

Korpusdekor i front. Den utskérne dekoren pa fronten
av rundbuene er supplert over begge sidenigene. Buede-
koren er dekorert ved bruk av en sglvfarget folie, trolig
tinn, og slagmetall, dlik at det har vaart en vekselvirkning
mellom «gull» og «sglv» padekoren. Ragd og blafarge er
brukt til staffasje pabuedekoren og pa profilen som | gper
i buen og nedover kantene pa skapet. Den profilerte buen
er palagt Slagmetall pa vulsten og staffert med mellom-
bld og klar red farge.

Baldakindekoren ble supplert og malt gulig red. Den er
trolig blitt plassert ik den nd stér dadenne oppmalingen
ble gjort.

Saylene som star foran skilleveggene for nigene ble malt
over med en hvit, trolig idlfall delvisoljebasert grunning.
Denne hvite fargen bestér béde av et lag hvor pigmentet
er kritt og et lag hvor det er funnet blyhvitt med noe kritt
(Plahter 2003juni). Deretter ble det lagt tinnfolie pa say-
leskaftene og pa basene. Profiler og kapiteler er grunnet
med oker, palagt gullgrunn og slagmetall. Sgylene har
stétt pa plass da dette ble gjort.

Korpusinterigr. Sideveggene, skilleveggene, gvre del
av bakveggen i skapet og bunnen i skapet utenfor soklene
ble malt mellombla etter at skulpturer, @se bakvegger,
baldakiner og trolig sokler var tatt ut. Baldakinene ble
ogsa malt bl trolig far de ble plassert tilbake i skapet.
Det er usikkert om det opprinnelig har vaat brukt den
samme bla fargen over dt. | dag varierer fargen noe fra
element til element i tillegg til at den varierer over den
enkelte flate. Den blafargen er strgket over med en olje-
holdig ferniss som sannsynligvis er pafart som en slutt-
fernissetter at den blafargen var tarr, men fremdelestem-
melig fersk (Ford 2001).

De | gse bakveggene ble tatt ut av skapet og malt opp. Pa
et limlag og en okerfarget grovkornet grunning, somikke
har dekket hele flaten, ble det pafart en oljegullgrunn pa
de forhgyede dekorelementenei de falske vinduene og pa
profilene. Slagmetall ble lagt pa uten at man dekket nay-
aktig de omréder man ansket a «forgylle». Til slutt ble
den merke, radlig brune fargen péfert. Det er et hvitt,

grovt fyllstoff i malingen, som er synlig ved betraktning
under binokular (Plahter 2003juni).

Skulpturer. Middelalderens gylne skulpturer ble ifart
1700-talletsfarger og klesdrakt og stér pa mellombla sok-
ler. Mange av fargene er de samme som i korpus; skarpt
rad, mellombld, sglvfarget metall og slagmetall. Den
brune fargen pa bakveggen finnes igjen pa detaljer pa
skulpturene. Noen farger er lagt til; rosa, brunrad, dem-
pet gul, sort, hvit og karnasjonsfarge. Skulpturene fikk
hver sin hovedfarge pa klesdrakten, men alle markerte
border pa draktene ble rede. Bordene ser ut til & hablitt
gitt samme bredde som de opprinnelige bordene.

Oppmalingen falger ikke slavisk de opprinnelige ele-
mentene; dragevingen pa St. Margareta-skul pturen har
fétt kjolens farge, ikke dragens. Marias under- og over-
kjole ble malt som én kjole, ikke som de opprinneligeto.
Inn- og utsider ble dessuten ikke markert pasamme méte
som i middelalderen. De to kvinnelige skulpturenes sko
er endret til ikke lenger & vaare 3pne remsko, men lukkede
sorte sko med tett tupp og med lyse stramper. Olavs sko
er sdpdelagte at det er uvisst hvorledes de har sett ut, men
restene ble malt sorte i denne oppmalingen. Dette er tol-
ket til &vaare helt bevisste endringer. S3 mye av middel-
alderensmaling var bevart daoppmalingen ble pdbegynt,
at det ma havaat enkelt a forsta skul pturenes elementer.
1700-talls maleren har villet skape sin egen verson av
skulpturene, ikke bare gjenta middel alderens polykromi-
menster med egne farger.

1700-talls versjonen ser ogsa til 8 ha medfert at det ka-
tolske skapet ble gjort mer lutheransk i sitt religigseinn-
hold. St. Olav har fétt navnet Josef malt pa brystplaten.
(Figur 36). En mulig arsak kan vaare at man gnsket a be-
holde alterskapet, men ikke de katolske helgener. En
pragmatisk |@sning pa dette kunne vagre & gjere St. Olav
om til Josef. Sammen med Maria og Jesusbarnet og St.
Margareta, som i denne sasmmenheng kunne oppfattes
som Elisabeth eller Anna, fremstod alterskapet med mo-
tivet Jesu Fadsel; et akseptabelt lutheransk motiv.

St. Olav er den av skulpturene som fremstar med flest
farger. Foret i kappen ble malt lys bld med noen strgk av
merkere blamalt inn vétt i vatt og med en bred red kan-
ting . Foret er rosa, som den gvre delen av rustningen, -
0g som Marias kappe. Kappens opprinnelige ut- og inn-
sider bleikke fulgt ved oppmalingen. En del av foret pa
heyre side ble for eksempel malt mellomblatt som dyrets
kropp. Olavs lue ble malt sort som haret, kanskje for &
skjule den? Skjegget ble gréatt bade pa Olav og dyret.
Bandet rundt kronen ble redt, mens kronenstagger og det
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smale bandet som er viklet rundt kronen ble belagt med
slagmetall. Olavs gks fikk brunt skaft, mens det synes
som gksebladet ble pafert salvfarget folie og deretter en
oljeferniss. Hanapen ble belagt med slagmetall og staf-
fert med radt. Rustningen ble flerfarget; leggskinnen gra-
hvit som dyrets hals, kne- og albuebeskyttelsene ble pa&
lagt slagmetall pasamme méte som brystplaten. Redt ble
brukt nederst pa brystplaten, nederst pa ermene og rundt
halsen og over skuldrene. Dyrets turban er grahvit og
mellombla.

M ariasklesdrakt ble malt kjalig rosamed noen merkere
bldlig rade markeringer Kappen har ogsa fatt sma «spet-
ter» og sirkler vilkdrlig plassert. De to rosa fargene ble
pafart vatt i vatt. Foret i kappen er en dempet gul farge
basert pa pigmentet auripigment. Kjolene og kappen ble
kantet med en ca 3 cm bred red ensfarget bord. Kjolenes
bryststykke, som skjules av barnet, ble malt i karna-
sionsfargen. Det kledet barnet bagres i ble mellomblatt.
Maleren har farst har lagt opp en tynn mellombla bunn.
Pa den tarre bunnen har han malt de synlige mellombla
nyansene Vétt i vatt. Marias hodesjal er redt. Marias og
barnets har ble belagt med slagmetall. | tillegg ble det
ogsa brukt brun farge pa barnets har.

St. Margaretas kjole ble malt mark bla med nyanser i
lysere bla Den nedre delen av ermene ble lys bla med
markere «spetter», pd samme méte som pa Ol avs kappe.
De brede mangjettene ble belagt med slagmetall. Langs
kjoledpningen foran og nede pa kjolekanten ble det malt
en catre centimeter rad kanting. Blusen under kjolenble
malt med karnasjonsfargen. Dragen ble malt brun. Til
forskjell fra middela derens maler, markerte 1700-talls
maleren dragens grer som lyse, men med den samme
rade prikkeninnei gret. Kjolefliken fradragensmunn ble
mellombla St. Margareta fill «salv» fletter, og hode-
plagget blei hovedsak belagt med slagmetall.

Skulptur soklene ble belagt med slagmetall og gitt red
profilstaffage.

Predellaen er, bortsett fra skriftfeltet, malt opp med de
samme fargene som resten av skapet og i det fargeskje-
maet den har i dag. Skriftfeltet fikk hvit skrift pa red
bunn. Pa dette malinglaget er arstallet 1799 funnet ved
bruk av rentgen og sidelysbetraktning. (Figur 20 og 35).
Den @vrige skriften har ikke latt seg tyde.

Dette skriftfeltet kan inneholde informasjon om hvem
som fikk skapet malt opp, og det kan sees som en feil-
vurdering & prioritere undersekel sene av skapet fremfor
predellaen. Nér flere elementer som tilhgrer samme gjen-
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stand undersgkes, ma det gjeres prioriteringer. Det ma
dessuten vaare rom for a veksle mellom elementene, et-
tersom funn pa et element kan gke forstaelsen for et an-
net element og for helheten. For sent i progjektet innsa vi
betydningen av predellaen, ettersom vi lenge mente at
den ikke kunne veere en del av det opprinnelige skapet.

5.2.5 Fernissering

Oppmalingen pa 1700-tallet kan veae fernissert. Saalig
paskulpturene er et ndAmearknet oljeholdig lag synlig over
deler av fargelaget. Dette kan vaae det samme laget som
misfarger saglig de bla elementene i korpus. (Figur 21).
Fernissen er meget ujevnt pafert og ligger ikke nedei fol-
dekast €ller andre dypereliggende steder pa skulpturene.
Vi har ikke med sikkerhet klart &finne ut av om dette la-
get er samtidig med oppmalingen, eller om det er en se-
nere «oppfriskning av fargen». Basert pa resultatet av de
undersakel ser som er gjort, er det mest sannsynlig at dette
laget er en del av den sekundaere oppmalingen.

5.3 Nyere behandlinger

Bortsett fra sgylene, buedekoren og den midtre | gse bak-
veggen i den midtre nigen er ale elementer tatt ut av ska-
pet etter 1700-talls oppmalingen, og myeinformasjon om
sammensetting og fargeoverganger er derfor gatt tapt.
Mange av skapets elementer har vaat demontert eller | as-
net en eller flere ganger. Baldakinene har for eksempel
tre generasjoner festehull, og baldakindekoren har flere
huller og metallnagler i festeomradene. | tillegg finner
man et sett med treplugger som feste for enkelte elemen-
ter. Disse skriver seg trolig fra behandlingen far Olav-
gjubileet i 1930, se under. Muligens gj@r ogsa de sekun-
dagre messingskruene det.

5.3.1 Oppmaling av predellaens skriftfelt
Kunsthistoriker Jens Christian Eldal har forsgkt & datere
oppmalingen av innskriften ut i fra tilgjengelig bibel-
oversettel ser, men dette har sdlangt ikke gitt annet resul-
tat enn at den muligens er utfart etter 1819. (Vedlegg 7).
Fargebruken kan tyde paat det er gjort i ferste halvdel av
1800-tallet.

5.3.2 Limbehandling av overflaten 1920-307?

Skapet er uten tvil blitt [imbehandlet, ettersom det ligger
overskuddslim pa overflaten. Alterskapet ble vist pa en
utstilling i forbindelse med Olavsjubileet i Trondheim i
1930. Det er sannsynlig at limbehandlingen ble gjort i
forbindelse med utstillingen ettersom de fleste objekter
som skal stillesut, gis nadvendig behandling paforhand.
Teknikeren Herbert E. Fewkes var ansatt som konserva-
tor ved museet fra 1921 og laate konserveringsmetoder i
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0d0.27 Trolig har han utfart limbehandlingen og gitt ska-
pet noen fa kittinger og retuser. Skapet finnes ikke re-
gistrert ved museet. 1920-30 drene var pafaring av varmt
animalsk lim pa overflaten en vanlig konserveringsme-
tode. Limet skulle trenge inn, og overfladig lim paover-
flaten skullefjernes. Fjerningen er gjort i varierende grad.
Det er flere middelalderskulpturer enn alterskapet fra
Grip, hvor man senere har stétt overfor konserverings-
problemer forarsaket av denne metoden. Her kan nevnes
kalvarigruppen fra Romfo kirke, som ogsa var utstilt pa
jubileet og kan ha blitt utsatt for samme behandling
(Gundhus & Winness 2000).28

Kitting og retugering. Kittinger som ligger pa limlaget
finner man flere steder pa selve korpus og pa bal dakinde-
koren. Kittingene kan ikke vaae en ren kritt-limblanding.
De har en mer porgs og fiberaktig konsistens, naamest
som papirmaché eller kritt blandet med finmalt sagmugg.
Deer trolig utfart samtidig som limbehandlingen.

Retusjeringer ma ha vaat utfert ved to anledninger. Bal-
dakindekoren har f.eks. to lag med rede retusger. De eld-
ste retug ene er sannsynligvis samtidige med limbehand-
lingen, eller skapet kan ha blitt kittet og retusjert i
forbindelse med innsettingen i kirken i 1933. De yngste
retugiene er fra 1975 (Bakken 1975).

| forbindel se med restaureringen av kirken i 1932-33, be-
skrives skapet som i darlig stand. Denne informasjonen
er forvirrende dersom det medfarer riktighet at skapet ble
behandlet far utstillingen i 1930, bareto &r tidligere.

5.3.4 Lokal- og ngdkonserving
Lokakonservering av skapet er gjort i kirkai 1975 (Bak-
ken 1975). Nadkonservering i form av palagt forsidebe-
skyttelse er gjort i 1993 og 2001 med japanpapir, vok-
spasta og gelatin (Olstad 1995) (Olstad 2001).
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6 Tilstand fer behandling i 2001

6.1 Oppbevaringsforhold

Alterskapet oppbevaresi Grip stavkirke pa gya Grip uten-
for Kristiansund. Stavkirken er liten. Den er panelt og
redmalt utvendig. Alle veggflater i interigret har limfar-
gedekor. Kirken brukes bare om sommeren, ettersom
Grip ikke lenger er en heldrsbebodd ay.

Alterskapet er plassert pa dteret i kirken pa gstveggen i
koret. Lys kommer inn fra vinduer pa sydveggen. Inntil
hasten 2003 var vinduene util dekket.

Tilgjengelighet. Det er ingen fysisk sperre mellom den
besgkende og alterskapet. Det er heller ikke vakt i kirken,
noe som betyr at alterskapet er ubeskyttet i dpningstiden.

Klima. Kirken er ikke oppvarmet. Den har, trolig frasiste
del av 1800-tallet, vaat oppvarmet med en vedovn som
har stétt vest i skipet. | forbindelse med restaurering av
kirken i 1930-arene ble det installert oppvarming basert
paoljeeler parafin. Varmluft ble blast inn i kirken nede
panorddelen av gstveggen i koret fra et eget rom ved si-
den av sakrigtiet. Trolig sluttet man & bruke denne opp-
varmingen i lepet av 1970-&rada gya ble fraflyttet.

Det er ikke gjort registreringer av relativ fuktighet og
temperatur (RF og T) i kirken. Maeresultater franaalig-
gende meteorologisk stagion, Skolmen fyr, er innhentet.
Vi har bare kunnet fadaglige snittverdier for RFog T for
noe mer enn ett &r. Disseviser at RF i hovedsak ligger pa
60-80% og bare gelden er nedei 50%. Det ser ikke ut til
avage salig store variagoner knyttet til arstidene. Tro-
lig vil det ikke vaare store forskjeller mellom de registre-
ringer som er gjort og klimaet i kirken, ettersom inne-
klimai kirken erfaringsmessig vil avvikei liten grad fra
uteklimaet. Et unntak fra dette er at nér flere mennesker
er samlet i kirken, vil den relative luftfuktigheten gke.

Ut ifra de malingene som finnes fra omradet, ma en
kunne slutte seg til at det er generelt meget hay relativ
fuktighet i Grip kirke og at materialene i alterskapet er
kondigonert til en hay relativ fuktighet.

6.2 Tilstand treverk og konstruksjon

Treverkets og konstruksjonens tilstand er generelt god.
Konstruksjonen har ingen skrdavstiving og korpus er
skjev. Det er ikke mulig & s om skapet alltid har vaat
skjevt eller om dette er en sekundaar endring. Det finns
ingen dominerende skader i treverket i alterskapet og kun
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noen spor etter treborende insekter i korpus. Dette ser ut
til dvagre angrep paoverflaten og finnesi de gvre delene
av skapet.?®

Nede i skapet, pa den venstre nigjens bakvegg er det ut-
flyvingshull etter insekter. Starrelsen pahullene kan tilsi
at dette er stripet borebille, anobis punctatum. Dette ser
ut til & veare skader som var i treverket da det ble bear-
beidet. Det er ingen aktive insektangrep na

Pa skul pturene er fugen mellom de sammenlimte bordene
stedvis noe dpen, men dette er trolig lite endret i forhold
til hvorledes det opprinnelig ble limt sammen.

Enkelte av dekorel ementene pa bal dakinene er forholds-
vislgse.

Hoy relativ fuktighet har fert til at alt metall, bade jern-
nagler og sekundaae skruer, har korrodert. Korrosjonen
har svekket skruene og gjorde det meget vanskelig algsne
skruenefor ataelementene ut av skapet. Det er hvite salt-
krystaller pametallet og patreverket rundt metallet. Kor-
rosonen skader og misfarger bade treverket og den om-
kringliggende malingen.

6.3 Tilstand bemaling

1500-tallets polykromi. Store deler av den opprinnelige
bemalingen ser ut til & vaae bevart bade i korpus og pa
skulpturene, med unntak av fronten og toppen av skapet.
P& predellaen er det mer usikkert hvor mye som er bevart
av den opprinnelige malingen.

Hvor mye av den den opprinnelige polykromien pa
skulpturene som er bevart under det synlige malinglaget
er vurdert ved sammenligning mellom overflaten pa
skulpturene og rantgenopptakene av St. Margaretaog St.
Olav. En avtegning av utfallenei original polykromien er
foretatt. Opprinnelig polykromi pa korpus er ikke syste-
matisk kartlagt, men det kan se ut til vaare starre skader
i originalpolykromien pa korpus enn pa skulpturene.

Bevaringsprosenten pa skul pturenes opprinnelig maling
kan grovt andastil mellom 70 og 80%. Innei korpus kan
bevaringsprosenten vaae like hay, mens pa profiler og
buedekor er bevaringsprosenten for den underliggende
opprinnelige malingen and étt til ca 30%.
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6.3.1 Skader

Tilstanden pabemalingen var i utgangspunktet forholds-
visdarlig. Dette ble ikke bedret ved flyttingen til tarrere
klimada skapet skulle behandles.

Skadene er delt i to kategorier; visuelle og strukturelle.
Visuelle skader er de som @delegger gjenstandens uttrykk
0g lesbarhet, men som ikke alltid betyr noe for konser-
veringstilstanden. De strukturelle skadene pavirker alltid
konserveringstilstanden til det verre. Ofte forstyrrer de
ogsa kunstverkets uttrykk.

Visuelle skader

Skapet er skittent, saalig de gvre deler ser ut til aveae
sotet eller meget stavete. (Figur 37, 39, 40 og 41).

Misfarging av overflatene forstyrrer inntrykket av ska-
pets polykromi. Fargel aget er bade delvis nedbrutt og ble-
ket, trolig av lyspavirkning, og det er marknet av ferniss
og lim. Retugjer fratidligere restaureringer er blitt helt
matte og er skjemmende.

Nesten alle deler av overflaten har en oljebasert ferniss
som er marknet, og det er dette laget som gdelegger virk-
ningen av den blafargeni korpus og alle skulpturenesfar-
ger. Saalig skjemmende er det pa skul pturenes karnasjon.
Skulpturene og alle overflater i interigret er konsolidert
med animalsk lim, som ogsa er marknet. Alle metallfla-
tene er totalt endret i forhold til hvorledes de har sett ut
som nye; all metalleffekt og opprinnelig ansket fargeef-
fekt er borte pa grunn av oksidasjon av metallet. (Figur
1,42 og 43).

Flere omréder er, som sgylenei korpus, dlitt i overflaten.
Fargene er ujevnt bleket. (Figur 21). Dette sees tydelig
bade pa skul pturene og korpus, hvor flater som ikke har
vaat utsatt for direkte lys er bedre bevart enn de gvrige.30
Pa skulpturene har undermalingen for 1700-tallets over-
maling fart til premature krakeleringer som gir flekkvise
fargeendringer i overflaten. Tidligere avdekkingsprever
pa skulpturene forstyrrer ogsa inntrykket.

Strukturelle skader

Det er fa mekaniske skader; men noen runde sma slag-
skader ned i treverket pa skulpturene er observert.

Konsolidering med animalsk lim har resultert i at over-
skuddslimet pa overflaten har trukket opp deler av ma-
linggiktet. Dette skjer fordi det er store spenninger i en
limfilm, og ved varierende klima vil limet trekke farge-
laget opp fra grunderingen, eller trekke bade farge- og
grunderingslag opp fra treverket. Malingen er blitt hard

0g sprg og meget gmfintlig. Dette fenomenet sees over-
alt pa overflaten av skapet, men saarlig pa arkadebuene,
padekoreni arkadebuene og pa bal dakindekoren. Pabak-
veggen over Mariaser det ikke ut til at noe av det paferte
limet er fjernet fraoverflaten, og det gverste malinglaget
er naamest trukket av i smaharde flak. Paskulpturene er
problemet starst pa slagmetallomradene, pa sidene av
skulpturene og i har og skjegg. (Figur 42, 44-46).

Korrogion fra jernnagler og skruer har gdelagt og mis-
farget malingen rundt metallet. Noen steder er dekorla-
get helt borte i slike omrader.

Generelt har malingen stedvis darlig feste til underlaget.
Oppskallinger i malinglaget, eller manglende feste til
underlaget finnes jevnt fordelt over alle flater. Men saa-
ligille ser det ut til &vaare pa skulpturenes konvekse for-
mer. St. Olav er den skulpturen som har de fleste og ver-
ste skadene. Utsiden av skapet synes & haminst skader.

Det er starre behov for lokal festing av |gs maling enn for
en generell konsolidering av malinglaget. Den pafarte
forsidebeskyttelsen som holder den Igse malingen pa
plass, gir et farste overblikk over hvor stort skadeom-
fanget er, men det er flere omrader med l@s maling enn
der det er lagt forsidebeskyttelse.

6.3.2 Klima og skader

I tillegg til limbehandlingen, skyldes darlig feste mellom
malinglag og underlag samt oppskallinger i malinglaget
i hovedsak bevegel ser i treverket fordrsaket av varierende
relativ fuktighet (Thomsen 1998) (Olstad, Haugen & Nil-
sen 2001). A flytte skapet vekk fragyaer helt klart en kli-
matisk belastning, ettersom den relative fuktigheten i den
uoppvarmede kirken er hgy. Kirken star naamest «i ha-
vet» og med en relativ fuktighet somi hovedsak ligger pa
60-80% og bare ielden er nedei 50%. NIKUs atelier har
enlaverereativ fuktighet enn kirken pd Grip, og nye opp-
skallinger kunne observeres pa skapet etter flytting til
Odlo. Dette problemet ble delvis|ast for skulpturene ved
at et klimakammer med hgy RF (60-70%) ble laget. Et
tilsvarende klimatelt ble laget for korpus da forprosjek-
tet var avsluttet. Mye av arbeidet med korpus ble utfart
innei klimateltet. Dette var av praktiske grunner ikke mu-
lig & gjere med skulpturene, som métte tas ut av klima-
kammeret hver gang de skulle behandles.

Basert pa de erfaringer vi har gjort, synes det klart at ut-

stillingen av skapet i 1930 ogsa ma ha vaat en klimatisk
belastning for skapet og dekorlaget.
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Figur 45. Neeropptak fra dekoren pa en av baldakinene. Den slagmetallbelag-
te flaten ble overstrgket med varmt lim, trolig i 1930. Limet har trukket seg
sammen og trekker av slagmetallet i sma «@yer». Foto A. Sandtrg.

Figur 46. Neeropptak fra den gvre veggen i den midtre nisjen. Flaten ble
overstrgket med varmt lim, trolig i 1930. Limet har trukket seg sammen og
trekker av det gvre sjiktet av malinglaget, slik at en ren, mellombla farge kom-
mer til syne. Foto A. Sandtrg.

Figur 47. Den venstre delen av ansiktet til St. Margareta er konservert og
renset. Den hgyre delen av skulpturen er ubehandlet. Paklebet japanpapir
sikrer den lgse malingen far den festes tilbake pa plass. Foto A. Sandtrg.

Figur 48 og 49. Bildene viser den gvre delen av Marias kropp. Figur 48 viser
situasjonen under behandling. Skulpturen er renset og delvis konservert.
Legg merke til skjgten mellom de to plankene som Igper over handa, over
brystet til hayre for hodelinet og tvers over linet. Figur 49 viser samme utsnitt
ferdig behandlet. Lyssettingen gjar at skjgten er mest synlig pa bilde 48. Foto
A. Kjersheim og B. Lindstad.
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6.3.3 De enkelte elementene

De beskrevne skadetypene finnes pa alle elementene.
Nedenfor vil det mest markante for de enkelte elemen-
tene bli beskrevet.

Korpus—utside. Salig patoppen er skapet meget skit-
tent, og det er dlitagie og utfall i malingen som skyldes
hay fuktighet. Treverket bager stedvis preg av vedva-
rende hey fuktighet. Generelt er det faskader i malingla-
get pasidene, men noen fa utfall finnes.

Korpus- dekor i front. Limet frabehandlingen i 1920-
30 trekker delvis av det gvre gjiktet av malingen pa bu-
ene. Limskadene finnesi stor grad over hele flaten. En-
dringen av fargen pa slagmetallet og tinnfolien, i «gull»-
og «sglv»-omrédene skjemmer bue- og bal dakindekoren.
Inntrykket av sgylene er fullstendig @del agt av det nesten
sorte slagmetallet, det totalt endrede sglvfargede metal-
let og den hvite undermalingen som er synlig der metal-
let er dlitt av eller falt av. Profilene som rammer inn kor-
pus stykkes opp av skader i form av opp- og avskallinger.

Korpus—innside. Store deler av malinglaget pa balda-
kinene er uten feste til underlaget. Overflaten varierer i
farge og glans pa grunn av ujevnt pafart merknet ferniss
og lim, og har skader forarsaket av limet. (Figur 29).

De |zse bordene som utgjar bakveggene i nisene har de
generelle skadetypene. | tillegg er det glansforskjeller i
overflaten. Det er forholdsvis myelgs maling. | den hayre
nigen ligger det avskallet maling festet til bakveggen
med grunderingssiden opp. Dette er gjort da limkonser-
veringen ble utfart.

Sideveggenes overflater varierer veldig; noen omrader er
marke av marknet ferniss og lim, andre er bleket. Det er
en del forholdsvis store omrader med |@s maling paside-

og skilleveggene. Pa bakveggen i rundbuene kraller ma-
lingen av i smaharde flak som falge av limet som er p&
fart overflaten.

Det ligger mye stav og |@se partikler inne i skapet, bl.a.
hevelspon etter gran eller furu.3! (Figur 25).

Skulpturer. Ssalig evre og bakre del av skulpturene er
meget skitne. Noen stearinpletter er funnet. Limskadene
er ikke sa synlige pa skulpturene som pa korpuselemen-
tene, men det skyldes at de fleste er pa skulpturenes sider.

P& karnasjonsomrédene er den misfargede fernissen me-
get skjemmende. St. Margareta har den minst misfargede
karnasjonen. (Figur 47). Det er p&fallende flere oppskal-
linger forarsaket av varierende klimapa St. Olav enn pade
to andre skul pturene. At denne skulpturen har flere skader
enn de to andre, henger muligens sammen med hvorledes
emnet er tatt ut av stokken og trolig sammen med formen
pa skulpturen; det er store og krappe bevegelser i overfla-
ten. De fleste skadene er synlige som sprekker i malingen
ned til grunderingen eller ned til treverket. Bare elden er
det slipp mellom overmaling og opprinnelig polykromi.
P4 skulpturenes baser er det pafallende mye maling uten
festetil grundering eller treverk.

Sokler. Malingenstilstand ser generelt ut til & vaae for-
holdsvisbra, men det er noe sal frastearinlys. Desynlige
opp- og avskallingene ligger i overgangen mellom bunn-
plate og sider, eller topp-plate og sider. Misfarging av
slagmetallet har totalt endret soklenes uttrykk.

Predella. Misfarging av den rade profilfargen og metall-
omradene er meget skjemmende. Det er generelt ikke
mange opp- eller avskallinger eller malingomrader uten
festetil underlaget.
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7 Behandling 2001-2002

7.1 Demontering

Felgende elementer ble tatt ut av korpus (Figur 6):
e Treskulpturer

 Tre baldakiner med dekorelementer

* Tresokler

* Allelgse bakvegger; totalt atte.

Bortsett fraden midtre bakveggen i den midtre nigen, og
sannsynligvis sgylene og skilleveggene, hadde alle ele-
mentene vaat tatt ut av skapet iallfall to ganger tidligere.
Elementene var festet med sekundaae jernskruer eller
spiker. Kun den midtre bakveggen i den midtre nigen var
festet med en opprinnelig(?) jernnagle. Denne métte fi-
les over og skruene métte rustbehandles for & kunne ta
elementene ut av korpus.

7.2 Konservering

7.2.1 Tre

Sokkelen i den venstre nigien ble limt sammen. St. Olav
sin langskaftede ks ble stabilisert med balsa der den var
skjett i skaftet. Som en del av restaureringsprosessen ble
det satt inn spunser av balsai store skader pa profilen i
fremkant av korpus og en nede pa Marias base.

7.2.2 Metall

Korrosion pajernnagler og messingskruer blefjernet me-
kanisk. Alt jern ble rustbehandlet med tannin i etanol og
pé&fart mikrokrystallinsk voks.32 Vi diskuterte mulighe-
ten av &fjerne alt metall for & unnga videre korrosjons-
problematikk, men fant at dette ville vazre et for stort inn-
grep i gjenstanden.

7.2.3 Malinglag

Konservering og rensing er utfert i samme operasjon, €l-
ler som to parallelle operasjoner. Hoveddelen av konser-
veringen av malinggjiktet er gjort ved betraktning
giennom lupe eller binokular. Det er ikke foretatt en ge-
nerell total konservering, men utfert lokal festing av |@s
maling der det har vaat behov for dette, eller lokal kon-
solidering av fargegjiktet i de fatilfellene dette har veat
nadvendig. Det er benyttet forskjellige midler til be-
handlingen, alt etter hva som ble funnet mest hensikts-
messig for den enkelte skade og malingstruktur. Varme-
spatel er generelt anvendt for & myke opp harde maling-
flak og sikre god vedheft. (Vedlegg 8).
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Valg av konserveringsmidler

Konserveringsmidlet skulle farst og fremst fungere som
et klebestoff mellom grunderingen og treverket. Falgende
kriterier ble satt opp for valg av konserveringsmiddel.

 Midlet makunnefjernes/ ikke hindre senere konserve-
ring av skapet.

 Midlet mahagod fleksihilitet. Det behandlede dterska
pet skal flyttesfraen relativ luftfuktighet (RF) som lig-
ger pa45-60% til en RF som generelt ligger pa 70-80%,
men som ofte kan g& hayere og noen ganger ned til
50%. Dette krever et konserveringsmiddel som kan falge
treets bevegelser og er i stand til & bevare bindkraft under
belastning.

+ Midlet matae temperatursvingninger. Grip kirke er
uoppvarmet, og innetemperaturen vil fglge utetempera-
turen.33

 Midlet ma hagode aldringsegenskaper. Det er en fordel
at bindingenei midlet brytes ned og at det pa sikt mister
bindkraft, fremfor a det krysshinder, blir stivere og min-
dre fleksibelt.

+ Midlet ma hagode klebeegenskaper. Midlet bar brukes
dik at det i sterst mulig grad tilpasses den strukturen det
tilfares. Idedlt sett ber midlet ha samme klebeegenskaper
som det opprinnelige, fortsatt fungerende bindemidlet.

+ Midlet ma hagode bruksegenskaper. Det ber kunne |-
sesi Igsemiddel som ikke innebaarer en helserisiko for
konservatoren. Midlet ber pavirke malingstrukturen dik
at denne kan legges pa plass uten bruk av kraft. Pavirk-
ningstid og oppterkningstid ber vazre kort, dik at proses-
sen er mest mulig effektiv. Overfladig konserverings-
middel méakunne fjernes fra overflaten uten risiko for
malingen.

 Midlet mahagod inntrengning. Midlet ma haen visko-
Sitet som gjer at det lett trenger inni strukturen, men
ikke bedre enn at det danner enfilm, dik at det er mulig
afeste ogsa neamest lukkede «lommer» i strukturen.

+ Midlet magi mulighet for loka behandling. Ettersom en
generell konsolidering ikke er ngdvendig, er det en for-
del a mani sterst mulig grad begrenser tilfarsel av kon-
serveringsmiddel. Det betyr at inntrengningsevnen ikke
mavage sa stor at konsarveringsmidlet forsvinner innii
hele strukturen.

Sterlim, som lages av starens svgmmeblage, og de synte-
tiske klebe- og konsolideringsmidlene Plextol B500, Plex-
tol D528, Paraloid B72 samt Aquazol 200, 500 og 50 ble
vurdert som aktuelle midler. Litteraturen og informasjon
fra produsenter ble gjennomgétt, sammen med erfarings-
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basert informasion frakollegaer i inn- og utland. Mengden
informasjon om de enkelte midlene varierte, saarlig var det
vanskelig a finne erfaringsbasert informasjon om Aqua-
zol. Det synes ogsa generelt dvare gjort lite utpreving pa
hvorledes midlene takler store endringer i RF og T.

Ingen av de mulige midlene oppfyller ale de oppsatte kri-
teriene. Det var dessuten vanskelig afinne midler som bade
hadde gnskede inntrengnings-, klebe- og bruksegenskaper.

Vi endte opp med &bruke alle de midlene vi hadde satt opp
som mulige, med hovedvekt pa to midler; sterlim og
Aquazol 200. Sterlimet var definert som ansket farstevalg,
men der detteikke var mulig & bruke, ble det pakorpus be-
nyttet Plextol B500 og Plextol D528. Paraloid B72 er brukt
noen fa steder pa bal dakinene. P& skulpturene ble det brukt
sterlim og Aquazol 200. Konservering pa predellaen ble
gjort med Aquazol 200. All kontrollkonservering pa hele
skapet er utfart med sterlim eller Aquazol 200.

Aquazol 200 har meget gode inntrengnings-, klebe- og
bruksegenskaper. Utpr@vinger som er gjort viser at mid-
let har gode aldringsegenskaper, men Aquazol er et for-
holdsvis nytt middel uten tilstrekkelig erfaringsbasert
kunnskap (Wolbers 1998). Vi ville gjerne hakunnet brukt
sterlim paalle skader, men det var ikke mulig. Sterlim er
et naturlig klebemiddel hvis egenskaper pa mange mater
ma antas & ligge nagr opp til det opprinnelige bindemid-
delet i grunderingen og som har en lang og god tradison
som konserveringsmiddel.

7.2.4 Kommentar til konserveringen

Konservering alterskapet fra Grip var en krevende jobb
og krevdetil tider uvante beslutninger. Det var vanskelig
béde & finne egnede midler og metoder samt & fa klebe-
stoffet inn pa ensket sted i strukturen. Det & métte velge
et konserveringsmiddel somikke har en lang tradison er
ikke noevi gjer med glede, men Aquazol 200 viste seg i
fleretilfeller avaare det eneste midlet som var mulig afa
til & trenge inn og & klebe. Mange steder var det ikke
lenger plasstil malingen fordi treverket hadde krympet.
Enkelte fullstendig lukkede oppskallinger ble dpnet og
tilfert lim, andre valgte vi dikke tilfare klebestoffer, et-
tersom det ville medfare et nesten like stort inngrep i
overflaten som et eventuelt fremtidig utfall i malinglaget.
Denne siste kategorien ble pafart sikring pa overflaten i
form av strimler av japanpapir. Disse ble retugert og er
lite synlige. En skade av denne kategorien sees pa St.
Olav, pa den rgde kanten rett over knaane hans (Figur
15). Dette er en ukonvensjonell [asning og har hittil kun
vaat valgt som en midlertidig nedkonservering. Heller
ikke pa Gripskapet er dette ment som en varig lasning.

Skapet bar kontrolleres og disse punktene bar konserve-
res nar skapet har stétt i kirkai en periode.

7.3 Restaurering

7.3.1 Hvorfor restaurere?

En videre behandling etter at den ngdvendige konserve-
ring er foretatt kan synes som ren luksus i et land hvor
midlene til bevaring er knappe. Det er lett & tenke seg at
flere objekter kunne reddes om man konsekvent kun
undersokte og konserverte. Det er to hovedinnvendinger
mot dette; den ene henger sammen med bevaringen av kul-
turminnene, den andre knytter seg til formidlingen av dem.

Skillet mellom de behandlinger som betegnes konservering
eller konsolidering og restaurering er flytende. Det felgende
er eksempler pa dette; kitting og retugering av skader i et
malinglag er konservering fordi kittingen beskytter sarkan-
teri malinglaget og dlik er med paabeskytte det bevarte ma-
linglaget. Samtidig er det restaurering, fordi noe nytt tilfa-
res for forseksvis atilbakefere til en tidligere situasion og
giareobjektet lettere &lese. A fernissereen overflate er kon-
servering fordi fernissen beskytter den overflaten vi gnsker
abevare; det er restaurering fordi fernissen jevner glansen i
den dlitte overflaten, henter opp dybden i fargene og oftest
gir et utseende som ligger naamere det opprinnelige, enn
dik overflaten var far fernissen ble péfart. Fjerning av stev
og smusser med pdabevare en gjenstand, samtidig som det
som oftest er en estetisk vinning. Restaureringstiltak kan
atsdmedvirketil bevaring av en gjenstand.

Hovedargumentet for restaurering er formidling og opp-
lazring. Konservatoren og de andre som tar del i beslut-
ningsprosessen gnsker ofte & formidle til publikum var
tids tolkning av gjenstanden slik den var ment a fremsta
opprinnelig eller i en bestemt fase. Bildet av fortiden en-
dres i takt med kunnskapsnivaet. Det vi formidler
gjennom restaurering basert pa informasjon om det ak-
tuelle objektet og var erfaring, er et annet bilde enn det
som en konservator for 20-30 &r siden ville havist, og
sannsynligvis et annet enn det fremtiden vil gi. Derfor er
det viktig at det vi gjer ikke hindrer senere restaurering
av gjenstanden. Var tolkning makunne fjernes eller end-
res uten saalig belastning for gjenstanden hvis, eller sna-
rere nar, dette blir anskelig.

Malet for restaureringen av alterskapet

Mdlet for restaureringen er a vise 1700-tal lets alterskap
paen best mulig méte. Vi kan ikke gjenskape 1700-tal-
lets alterskap. A gjenskape fortiden er i seg selv en umu-
lighet. Vi vet ogsa for lite om hvorledes overflatene har
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sett ut til Akunne lage et rekonstruerende bilde av skapet.
Vi setter dessuten selv begrensninger i forhold til at vi
ikke gnsker en oppmaling av overflatenei skapet for dil-
ludere det nymalte 1700-talls skapet. Det betyr f. eks at
de endrede metallflatene pa ingen méte viser hvorledes
1700-tallets mal er tenkte seg en vekdling av salv- og gull-
flater i frontdekoren i skapet og pa skulpturene.

Restaurering av dterskapet fra Grip inkluderte rensing ut-
over det afjerne smuss, noe spunsing av skader samt retu-
sering og fernissering. Vi ensker & fremstille det endrede
1700-talls skapet i starst mulig grad med en enhetlig 1700-
talls polykromi med fagrest mulig visuelle forstyrrel ser.

7.3.2 Rensing

Treet er renset med vann og saliva. PAmetallet er korrogon
fjernet mekanisk. For de malte flatene ble det utprevd en
rekke rensemidler og rensemetoder i forkant av rensing.
Saalig den blamalingen i korpus var meget sirbar og rea-
gerte ogsa overfor dminnelig brukte midler til rensing av
maling. Det er generelt fjernet en stor mengdelim og smuss
fra overflaten, men det synlige renseresultatet varierer fra
omradetil omrade. Renseprovenei forprogektet tydet paen
mer effektfull rensing med akseptable midler og metoder
enn det vi oppnadde da prosjektet ble gjennomfart. Resul-
tatet av de erfaringene vi gjorde i hovedprogektet har fert
til at vi bevisst har renset de forskjellige omradenei korpus
og pa skulpturer til noe forskjellig niva for & skape et hel-
hetlig inntrykk av alterskapet.

Bade korpus og skulpturer ble fernissert med en oljeba-
sert ferniss da skapet ble malt opp pa 1700-tallet. Fernis-
sen, som naer gulnet og skjemmende, ble delvis fjernet
der dette var mulig. Vi ansket ikke & fjerne den gulnede
fernissen totalt, kun &dempe virkningen av den. Vannlg-
selige retuser og kittinger pafart pa 1700-tallets over-
maling er stort sett fjernet.

Rensingen av korpus og predellaer gjort med vann, saliva
0g 3% triammoniumcitrat. Pa skulpturene er det i tillegg
brukt blandingsl@sninger av etanol/ 3% triammoniumci-
trat og etanol / vann/ white spirit. De forskjellige rense-
midlene er stort sett brukt over hele flaten. Alle omrader
er farst renset med destillert vann og saliva, deretter er bru-
ken og rekkefalgen av deforskjellige rensemidlenejustert
i forhold til det omradet som skulle renses. Det er brukt
kompresser, pensel, bomullspinne og skalpell under ren-
singen. (Figur 37, 40, 41, 47, 48 og Vedlegg 8).

7.3.3 Fernissering og retusjering

Fernissen ble pafart fer retugering. De retusjerte omradene
bletil dutt lokalt fernissert med den samme fernissen.
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Fernissering. Basert pa de observasjoner som er gjort
gjennom undersgkel ser og arbeid med skapet, mener vi at
de malte 1700-tallsflatene opprinnelig har vaat forholds-
visblanke. De elementene som er belagt med metallfolier
har vaat blanke. Vi besluttet derfor & fernissere skapets
malte flater for til en vissgrad & gke glansen, a gke farge-
kraften («mette») og for a beskytte overflaten. Paraloid
B72 er valgt som fernisseringsmiddel etter som dette er et
gjennomtestet, stabilt middel som har vist seg egnet til den
klimatype som er p& Grip (Fraysaker 2003).34

Alle malte flater bortsett fra baksiden er fernissert med
Paraloid B72 lgst i Xyleni en 10% |gsning. Fernissen er
meget sparsomt pafert. Dette er gjort ved at overfledig
fernisser tarket av overflaten umiddel bart etter pafering.

Retus ering. Noen fautval gte skader ble kittet med vok-
skitt, blant annet i pannen pa St. Margareta og St. Olavs
heyre hand. Retusjeringen er ellers utfart direkte i ska-
dene med gouache. Oksegallei liten grad anvendt for &
bryte overflatespenninger. Retugene bestar av sma paral-
lelle streker. Denne typen retusjer er egnet i forhold til
mediet og gjar dessuten at det er lett & skille ut de retu-
serte omradene. Det er kun retusjert der 1700-tallsma-
lingen eller hele malinglaget er tapt. Kun nadvendig re-
tugering er gjort. Det betyr at skader somikke er synlige
heller ikke er retusjert. Skulpturene er retusjert i sterre
grad enn korpus. St. Olav er den skulpturen som har sterst
retugert flate. (Figur 2, 15, 16, 27, 36, 49).

7.3.4 Vapenskjold

De vapenskjoldlignende emblemene pa de | gse bakveg-
gene pabegge sider av Mariable avdekket i hdp om skaffe
mer informasion om skjoldene. Selv om vapenskjoldene
ikketilhgrer 1700-tallsmalingen, vagtevi aladembli st&
ende udekket. Skjoldene kan vaare en kildetil informasjon
om skapets opphav €eller givere, og det ville vage synd &
fratainteresserte muligheten for &se dem. N&r skapet star
paplassi kirka, er de meget lite synlige. Skjoldene er re-
tugiert for & gke forstaelsen av dem. (Figur 2-4).

7.3.5 Remontering

Elementene som var tatt ut ble plassert tilbake slik de
hadde sttt da de ble demontert. Det ble brukt syrefaste
skruer til remonteringen.3> Baldakinene i den midtre ni-
sien ble festet til bakveggen med patentband og skruer
som ble retusjert. Skruehodene pa bakveggene i nigene
er overklebet med papir og retugjert.

Alterskapet ble plassert tilbake pa ateret i kirkai juni
2003. Predellaen er festet til alteret. Korpus er ikke fes-
tet til predellaen, men til veggen bak (Olstad 2003).
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8 Bevaring for fremtiden

Klima. Klimaet i kirken maikke endres. En senere be-
handling av skapet bar skjei kirken, eller klimaet pa be-
handlingsstedet ma til passes skapet.

Lys. Skapet maskjermesfor lys. Dette gjaresved at rull-
gardinenei kirken dekker vinduene nér kirken ikke er i
bruk, spesielt om sommeren.

Fysisk beskyttelse. Skapet ma skjermes mot publikum
ved fysisk sperre og bruk av vakt eller guidei kirken nar
denne er dpen.

Rengjaring. Skapet ma ikke rengjeres. Spindelvev og
stevtréder kan forsiktig fjernes med en myk pensel, uten
at malingen bergres.

Tilstandskontroll. PA grunn av klimabelastningen ska-
pet har veart utsatt for, matilstanden kontrolleres av kon-
servator helst i |gpet av 2004. Kirketjener eler kirkeverge
bar med faste mellomrom kontrollere skapet med godt
lys. En god lommelykt er tilstrekkelig. Endringer eller
skader i overflaten bgr meldestil Riksantikvaren.

9 Gripskapet i Lekagruppen

Det er ingen umiddelbar likhet i starrelse og utforming
mellom skapet fra Grip og skapene fraRast og Leka, men
falgende er likt:

» Alleskapeneer lageti eik.

 Alle skulpturene er limt sammen av flere planker.

 Alle skapene har tre niger med forholdsvislik inn-
redning. Likheten var sterre da bakveggenei nisene
i Gripskapet var festet til baldakinene og ikke til bak-
veggen dik deer na

 Spylene har snodde skaft, haye baser og gjennom-
brutte kapiteler.

e St Olav er fremstilt med lue og kronei ale skapene
(skulpturene er forholdsvislike).

Hovedspersmalet ved en dik sammenligning er vel hvor
store forskjeller det kan vaare innenfor samme verksted
eller entreprengrvirksomhet. Welle kommenterer dette i
sin avhandling og mener at skapenei Lekagruppen kom-
mer frasamme verksted, men skriver seg fraforskjellige
mestere (Welle 2003:75). Resultatene av de undersg-
kelsene vi har gjort, svekker ikke den tidligere attribue-
ringen til Lekagruppen, men det er heller ikke funnet noe
som synes a styrke den.

Deler av alterskapet fra Hadsel er tatt inn til NIKU for
undersgkelser og behandling i oktober 2003. Det ser
umiddelbart ut til &vaere starre likhet mellom alterskapet
fraGrip og alterskapet fraHadsel enntil deto fraRast og
Leka. Det skal bli spennende & se hvor langt disse likhe-
tene gar og i hvilken grad gkt kunnskap om Hadsel ska-
pet f&r betydning for vare tolkninger av de evrige alter-
skapenei Lekagruppen.
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Noter

1 Arbeidet med alterskapet fra Hadsel kirke p&begynt
per november 2003.

2 Skulpturen omtales som St. Margareta. Dette er Mar-
gareta av Antiokia som ble slukt av en drage, men
korset hun hadde i handen irriterte dragen til de grader
at hun kom ut igjen. Grieg omtaler henne som St.
Marciana som ble spist av en leopard (Grieg 1955).
Det er lite sannsynlig at Grieg har rett. Margareta er
en oftere fremstilt helgen. Hun finnes som maleri i
skapene fraRast og Leka, og legenden om Margareta
er fremstilt pa 1200-tallsmaleriet pa baldakinen i
Torpo stavkirke

3 |fglge lektor, cand.philol. Terje Bratberg er Elisabeths
eller Isabellas korrekte tittel erkehertuginne av Jster-
rike, prinsesse av Castillaog Aragon. (E-post kommu-
nikasjon).

4 P4 alterskapet i Ringsaker kirke, som er laget i Ant-
werpen i omtrent samme periode, er det funnet to va
penskjold (Kjellberg 1977).

5 Heraldisk Selskap i Trondheim (Societas Heraldica
Nidarosiensis) lokalavdeling av SHS, Lektor,
cand.philol. Terje Bratberg (formann)

6 Williamsen spar om dette kan vaare familien Holcks
vapen og setter frem en tanke om at det er en kannik
Sigurd som har ordnet med bestillingen av skapet,
«Vedr Alterskapet pa Grip;V dpenskjoldene bak Maria.
Sigurd Pedersen, d. 1571, kannik i Nidarosdomen
1510, sokneprest i Skogn 1535, arvet 1548 garden
Myklebust, Eid i Nordfjord. Mor til Sigurd var sann-
synligvisen ‘Holk’: Hansfar var Peder Sigurdssgn til
Myklebust, nevnt 1444, d. 1520 - Trauteni Odal - mu-
lig g.m. Anne Amundsdatter Holk, datter til Amund
Andersen Holk og Cecilie Ottesdtr. Remer. Utfor-
dringen er altsd a dokumentere at KANNIK SIGURD
brukte Holck-vapenet, og min hypotese er at han var
utsendt av Erik Vakendorff/erkebiskopen i Nidaros
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for &kjgpe skapene i Nederland ca 1520. Han kan der-
for hafatt malt pa sitt bumerke pa et sted der det ikke
skulle synes seinere, bare som en bekreftel se pa bestil-
lingen». E-post fra Odd Williamsen, regionkonserva-
tor, Nordmare museum 11.7.2003. | Vegy kirkei
Romsdalen finnes to varianter av Holckfamiliens v&
pen. Disse er ikke umiddelbart like det vi har funnet i
Gripskapet (Sedrel994).

7 E-post 120503 og 241003 fra Terje Bratberg.

8 Sogneprest til Kvernes, Anders Eriksen nevnes pa bjel-
kenei Grip kirkei forbindelse med ombyggingen av
kirken i 162109 kan ha bekostet ombyggingen. Det vi-
tesikke om han ogsa har bekostet limfargedekoren pa
veggenei Grip kirke, slik han gjordei Kvernesi 1633.

9 Rapport W. Krohn Hansen, residerende kapellan. Ar-
kivaliafra1897, RA:sarkiv.

10 Engel stad mener at det er skulpturer ogsé frafire an-
dre alterskap som er knyttet til gruppen (Engelstad
1936:144-146).

11 Fett skriver Vagrgi publikasionen. Dette er av Engel-
stad tolket til avaare Rest. | en annen publikasjon
(Fett 1909, s.118-119) skriver Fett om alabastrelief-
fene som stér pa altertavieni Vaagy kirke og omtaler
disse som relieffene i Rest kirke. Han har tydeligvis
ikke vaat helt st pd hva som er hvor.

12 Ca 1475-1532, etter tradisjonen fadt i L ibeck, tysk-
dansk billedskjager, visstnok elev av Veit Stossi
Nurnberg. Han kom antakelig til Odensei 1505, inn-
kalt av dronning Christine og utfertei ca 1520 sitt ho-
vedverk; altertavleni Grabredrekirken (ndi St. Knuds
kirkei Odense). En rekke andre arbeider i Danske kir-
ker tillegges ham, likeledesi enkelte norske kirker (al-
terskap fra Onsgy kirke).

13pjsse er gjort av konservatorene Thierry Ford, Brit
Heggenhougen og K atrine Strandskogen.

14 Den manuelle detaljoppméling pa skapet er foretatt
av arkitekt Arne Berg. Oppmaling basert pa den ma-
nuelle oppmalingen og det fotografiske materialet er
utfart av Jan Michael Stornes. Archaeoptics Ltd. Glas-
gow, Skottland har scannet skapet. Oppmalingen er
gjort som en del av NIKUs strategiske instituttpro-
gram, prosjekt om undersgkel sesmetoder.

15 | dentifikasjonen er basert p& en visuell vurdering av
T. Olstad og treskjaaer Svein Wiik.

16 De to nederste delene er lyse pd baksiden. Andre
baksider er merke og ser ut til akunne vagre pafart en
overflatebehandling.

17 @vre del av St.Olavs gks er en egen del. Vi har ikke
klart &finne ut med sikkerhet om denne er opprinnelig
eller sekundaer, men mener at den er opprinnelig.

18 Rentgenopptak viser ingen forsterkning av limfugen
med sentrumstapper. For @vrig er det lite informasjon
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ahente fra regntgenopptaket om treverket og konstruk-
gonen som en ikke kan se med det blotte gyet.

19 T&ngeberg mener at skulptur som ikke er hult ut m&
vaae laget av kondisonert materiale (Tangeberg
1993). Blant annet Oellermann sier at skulptur er laget
av ferskt, ikke kondisjonert trevirke. Her er det flere
oppfatninger (Tangeberg 1986:167).

20 Arnulf Ullmann skriver at héndverkerne ikke hadde
lov til a hatremateriale lagret utover det man umiddel-
bart hadde behov for og at man naamest matte komme
til trelasthandleren med kontrakten fra bestilleren i
handen for afakjgpe materialer. Ullmann beskriver
tyske forhold pa 1400-tallet. Det er vanskelig & fore-
stille seg at trelasthande! har veat gjennomfart pa
denne maten i Nederland og Belgia. Hvorledes skulle
man kunne drive markedsproduksjon dersom til-
gangen pa materialer var sa strengt regulert? (Ullmann
1993).

Tangeberg viser til Wilm som sier at det i Tyskland var
vanlig &ha et lager av materialer (Tangeberg 1986,
s.167, note 308). Det kan havaat forskjellig praksis
frasted til sted, eller definijonen av behovet for hva
man umiddel bart hadde behov for kan haveat litt
romglig.

21 Om man legger delgse bordene O 1, O 11 og Mg I
sammen, sa ser man pa baksiden et innrisset
(fugle)hode med hatt(?) i profil. Hodet er total ca 22
cm hgyt og gar over ale bordene. Det kan se ut til &
vage risset fer grundering er pafert paforsiden. Det
kan vaae 1500-talls snekkeren som har moret seg.

22Denne typen merker bestér av rette linjer satt sammen til
et enkelt «bumerke». De ser ut som om de er skaret innii
treverket med et lite huljern. Verktoyet kalles pa fransk
rainette (Clatigny 1993:142). Det er innlysende at denne
typen merker kun finnes der hvor treverket er ubearbei -
det og at merkene kan vagre delvis gdelagt av bearbei-
ding. Det spekuleres pa om dette er merkenetil den som
har spaltet stokken eller til den som har levert stokken til
spalting og at de var et hjelpemiddel nar levert materiale
skulle betales. Denne typen merker er funnet paflere al-
terskap, pa skulpturer, og pa panelmaleri. Ifage Clatigny
harer temmermannsmerket hjemme patreverk fra det
15. og 16. &hundret. Men Tangeberg har funnet tem-
mermannsmerker pa baltisk eik importert til Gotland pa
1350-tallet (Tangeberg 2000). Det betyr at dike merker i
alefal er afinne pamateriale fraca 1350 til 1574. Mex-
kene dene har derfor begrenset nytte som daterings-
verktgy. P aterskap fra Antwerpen (O. Oost et al. Red.
1993) er tilknytningen til Baltikum vist gjennom dendro-
kronologiske undersgkel ser og bekreftet ved funn av s&
kalte tammermannsmerker pa eikematerialene (Serck-
Dewaide 1998).
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23 Dette er diskutert pa stedet med Dr. Manfred Koller,
Bundesdenkmalamt, Wien og g efskonservator Werner
Thomsen, Nationalmuseet i Danmark. Koller hadde f&
kommentarer, mens Thomsen mente at denne typen
uregel messigheter som vi reagerte pd, ikke var uvanlig
afinne pa alterskap fra denne perioden.

24 Muntlig informasjon fra Jon Braane, NIKU.

25 Opplysninger fra Statsarkivet i Trondheim, ved
Statsarkivar Astrid Levlien, gjennom registrator E.
Olstad, Hamar.

26 E-post fra Odd Williamsen, regionkonservator, Nord-
mare museum: Vedr Alterskapet pa Grip; Hvem kan
hamalt det i 17997 Jeg har tidligere gjettet pa at Jens
Kaasbel betalte J. C. C. Michaelsen til & gjere dette,
samtidig som han fikk utsmykket bolighuset sitt i
Kristiansund. JCCM har ogsa malt Stiftsgarden i
Trondheim. Andre aktuelle malere som har arbeidet i
Kristiansund, er: Carl Emanuel Nordquist d 1801,
svensk, virket i Norgei 30 ar) og Ole Joensen Kolset
(f 1722 i Halsa, kjent for malerier i Nordnorske kirker
i 1760-arene). Ref. Hauglid i K. Historie bd 2, 1951 —
jfr Sylthei Arbok for Nordmeare Museum 1995:129.

27 E-post frakonservator Daniela Pawel. NTNU
Museet. Trondheim. 2001. «The mechanic Herbert E.
Fewkes (born 10.12.1872 in London) was employed
at the Vitenskapsmuseum from thefirst of July 1921
as aconservator. He stayed from November until De-
cember 1925 in Oslo to study more about conserva-
tion methods. In 1926 he started with the conservation
of paint on church furniture according to the method
he had learned in Odlo. 1930 the conservation was fin-
ished for the great exhibition for the St. Olav jubilee».

28 Opplysninger fra Gundhus: Adresseavisen 1930, nr
66(?)»| nteressant Olavs-figur og korsfestel sesgruppe

fraRomfo kirke» (overskrift). | selve artikkelen star det
bl.a. «Korsfestel sesgruppen og to smaenglefigurer,
som ogsa blir utlant fra Romfo kirke, vil kommetil afa
plass pa den kirkelig-kulturhistoriske avdeling.

29 Mycoteam A/S er forespurt via e-post med foto av
angrepet. Johan Mattson svarer at det finnes en mulig-
het for at slike hull kan vaae laget av f.eks. austral sk
tyvbille (Ptinus tectus) i forbindelse med puppe-
ganger/forpupning. Ettersom han kun har sett foto tar
bade han og vi forbehold om dette.

30 Kirken har opprinnelige hatt forholdsvis smavin-
duer. | den nygotiske perioden (ca 1860-1930), da det
var satt inn sterre vinduer, sier kildene at skapet var
oppbevart i en sebu eller i sakrigtiet. Lyspavirkningen
kan derfor muligens ha skjedd under lagring.

31 Dette kan vagre sdl fraombyggingen av kirken rundt
1930, men det kan ogsa vaae rester av pakkemateriale
ved transport av skapet.

32 R&d om behandling av metall i bemalte gjenstander
ble hentet fra konservator Jan Petter Brennsund ved
Norsk Folkemuseum, Oslo.

33 Den midlere degntemperaturen p& naameste meteo-
rologiske stasjon, Skolmen l&i perioden januar 2001
til mai 2002 mellom -10 og +16 grader C. Dette gir en
indikasjon pa T-omrédet innei kirken.

34 Konservator Tine Fraysaker gjorde undersgkel ser for
afinne en egnet fernisstil bruk i kystklimai forbin-
delse med hennes arbeid med kalvariegruppen i Urnes
stavkirke 2001-2003. Vart prosjekt har kunnet dra
nytte av den informasjonen hun samlet og som gjorde
at hun valgte Paraloid B72.

35 Dessverre kommer ikke ale dimensjoner med al-
minnelig skruehode, derfor varierer det mellom «gam-
meldagse» skruer og skruer med stjernehode.
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Vedlegg 1 Ma og nomenklatur

Mal

Allema eri cm. Deer tatt av konservator i |gpet av arbeidet og er cirka-mal.

Korpus og predella Korpus Predella
Hayde 165 21

Bredde 125 126 (starste)
Dybde 20 21

Skulpturer og sokler

Skulpturer St. Olav Maria St. Margareta

Hoyde 73 86 74

Bredde 29 35 25

Tykkelse 10 13 11

Sokler Olav Maria St. Margareta

Hayde 8 8 8

Bredde 34,6 43,5 34,5

Dybde 16,8 16 16,6

Baldakiner Total bredde Hoyde Dybde, uten dekor Total dybde, med dekor
Venstre nisje 35,3 7,1 15,5 18
Midtre nisje 44,7 6,4 14,3 Ikke tatt
Hayre nisje 55,5 5,8 15 17,5
Baldakindekor Hoyde Bredde Tykkelse

Venstre nisje

Venstre baldakindekor 22 9,6 1,2
Hoayre baldakindekor 20 11 1
Fial 25 Ca3 Ca3
Midtre nisje

Venstre baldakindekor 20,8 11 1,8
Hogyre baldakindekor 20,7 11 1,8
Sentral baldakindekor 29,7 14,3 2 (maksimum)
Hayre nisje

Venstre baldakindekor 21 11,2 1,3
Hayre baldakindekor 21,2 11 11
Fial 24 Ca3 Ca3
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Lese bakvegger Olav Maria Margareta
Venstre  Midtre  Hgyre Venstre Midtre  Hgyre Venstre Midtre Hgyre

bord bord bord bord bord bord bord Bord Bord
ol ol M M Il M Il Ma | Ma ll Ma I

Lengde 79 Tapt 78,5 95,7 36,4 98 79 79 75

Bredde 13,7 11,8 14 16,7 13,8 11,5 11,8 12

Tykkelse 1,5 1,4 1,5 1,3 1.3 55,5 15

Total lengde

«vindu» 34 56,2 64 13,5 64,7 54,8 55

Total bredde

«vindu» 10 9,3 11,5 14 11 8,9 8,5 9

Nomenklatur

Oversikt over de betegnelser som er brukt pa de forskjellige elementene i korpus.
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Vedlegg 2 Opprinnelige dekorborder og flatedekor pa skulpturene

MARIA
BorD FPA KAPPEFOL

MALENE PA pExoREN
u VAZIERER _ Cé, 6@
LPASSET FLATEN

BLoMSTEN gR.
‘i T ELLEC - BLADET
PEKOREH ER. TeaMNEeT
= AV SKULPTu«ze'-'
. MR FARGe wHeQ
TiLSvaRER. BLA PA
SKULPTURE
UFARGET FLATE
KANTEM PA kAPRA  VAREZ GuLL
OGRAFITTO TEENIKIC

——— o ———
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Dekorbordene og flatedekoren er generelt laget med matt
bla farge eller en laserende rad pa gull, kun pad Maria-
skulpturen er det i tillegg brukt hvit og lys bla Den bla
fargen er hgyst sannsynlig azuritt. Den rade en organisk
red. All den bladekoren er sgrafittodekor. Sgrafittodekor
lages ved at farge legges pa en forgylt flate. Fargen fjer-
nes dlik at gullet og den blafargen danner dekoren.

St. Olav har to border og ett menster. Foret i St. Olavs
kappe har hatt sgrafittodekor i bldtt og gull med en ca 2
cm bred bord langs kanten. Borden er av sammetype som
pa&Marias kappe, men her er blomstene 4-bladet, til for-
skjell fraborden pa Maria, hvor den er 5- eller 6-bladet.
Ogsa her |gper det en ca2 mm bred strek mellom «blad-
dekoren» og kanten pa kappa. Hovedfargen pa foret er
bldtt med sma spetter eller prikker i gull. (Se Figur Bord
B). Den blafargen er mat.

Pa utsiden av Olavs kappe | gper en malt bord. Dette ser
ut til & vaare en organisk dekor malt med krappradt pa
gull. Dekoren avgrenses med to ca 2 mm brede striper
med avstand ca 22 mm. Den ytterste linjalgper ca2 mm
fraytterkanten. (SeFigur Bord C). Det har ikke vaat mu-
lig & rekonstruere denne dekoren.

Maria har sikkert én bord, og kan hato til, samt har tre
menstre. Det er sgrafittodekor pa barnets klede, pA Ma-
riasgal, paforet i kappen og muligens som bord nede pa
kjolene. Dekoren pa barnets klede og pd Marias gal er
naa'mest tekstilimiterende. P4 barnets klede er det lagt
opp et tynt lag med hvit maling. Pa denne er det malt en
krapprad dekor. Deretter er malingen tatt vekk for lage
smaleparallelle gullstriper i den malteflaten. Marias§al
er behandlet med den samme teknikken. Her er det fun-

net en farge pa hver sidei tillegg til gullet; hvitt og gull
pautsiden, blatt og gull painnsiden.

Det er bare dekoren paforet det har vaat mulig afinne ut
av med en viss sikkerhet. Skissen er en avtegning som er
gjort direkte pa skulpturen og den er noenlunde malrik-
tig. Dekoren ser ut til & vaae gjort pa frihand, ettersom
malene varierer. Foret har et slags rutemanster og ca 3
mm fra kanten pa kappa begynner dekorborden med en
ca 2 mm bred bla stripe. Fradenne stripatil den stripai
rutemgnsteret som er nagmest dekorborden er det ca 28
mm. (Se Figur Bord E og F).

Nede pa overkjolens fremside lgper en ca 3 mm bred
krappred stripe ca 35 mm franedre kant av kjolen. Vi har
ikke kunnet finne ut om det er dekor mellom kanten pa
kjolen og den krapprade streken. Sidelys opptak pa kan-
ten av underkjolen kan tolkestil at det ogsa her ligger de-
kor. (Se Figur Bord D).

St. Margareta har to border og ett manster. Pa kjolem-
angjettene er det en dekorbord malt med krappradt pa
gull. Ytterst mot kanten er det en smal rad strek. Deko-
ren ser ut til &fylle hele mangettbredden. Pakjolen er det
en bord i blétt og gull. Det bla feltet er i ale fall 40 mm
bredt. Det har ingen definert avslutning. Selve borden er
ca 25 med mer bred og |gper mellom to smalelinjer. Fra
den ytterstelinjatil kanten pakjolen er det calcm. Bor-
den ser ut til & bestd av et organisk manster og muligens
bokstaver. (Se Figur Bord A).

Foret i henneskjole er av samme type som kappeforet pa
Olavsskulpturen; men her er det radt med gull prikker.
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Vedlegg 3 Sekundage deler

De sekundaae el ementene (markert med sort strek) erstatter sannsynligvis tilsvarende originaler. De er satt pai for-
bindelse med oppmalingen p& 1700-tallet. Ikke synlige pa dette bildet er sekundaa sidelist pa predellaen og noen av
de sekundaare bordene i buehvelvene. List og bord er satt pa etter 1700-tallet.
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Vedlegg4a A336 Alterskap fra Grip kirke Korpus.
1700-tallets farger

Farge

Mellombl3,
til dels grgnnlig

Klar mellombla
Mellombla

Gul

Rad

Rad

Mgrk brun rgd
Brun,

mgrk radlig

Sort

Hvit

«Gull»

«Sglv»

Senere reparasjon, trolig fra 1930-ara.

Grgnn

Anvendelse

ensfarget

ensfarget
modellert

ensfarget
dekor/stenk

ensfarget

ensfarget
dekor/stenk
ensfarget
ensfarget

ensfarget

ensfarget

ensfarget

ensfarget

ensfarget

Omréde

-skillevegger

-sidevegger

-baldakiner

-del av fialer

-bunn i nisjer

-bakvegg i gvre del av korpus, hvelv

-del av dekor pa utvendige sider
-del av dekor pa utvendige sider

-stenkdekor pa sort i fyllingene pa
baksiden

-bakgrunnsfarge for dekor pa
utvendige sider

-profiler i fremre kant av korpus
-baldakindekor, «vindusimitasjoner»
-profiler p& buedekor

-profiler p& skulptursokler

-stenkdekor pa sort i fyllingene pa
baksiden

-ramtreer pa baksiden
-toppen av buene

-lgse bakvegger i nisjene

-del av dekor pa utvendige sider
-del av fialer

-del av dekor pa utvendige sider

-profiler og kapiteler pa sgyler
-vulst p& profiler i fremre kant av
korpus

-baldakindekor, «vindusimitasjoner»
-buedekor,side-ornamenter
-skulptursokler

-vindusimitasjoner pa bakveggene
-gvre del av fialene pa baldakin-
dekoren

-sgyleskaft og baser
-buedekor, side-ornamenter

-sekundeere planker i buene, innside

Prgvetaking
Snitt nr.

8, 14, 22, 23,
24,28, 29, 30,
32, 33, 34, 35,
36, 37, 38, 39,
40, 41, 42, 43,
44, 45

12

53

2,3,6,10,1
3,18, 19, 20

4,5, 31, 60,
61

9, 55, 56

11, 16, 17

1,8, 25,26

Analyser
Hovedpigment

Preusserbla

Preusserbla
Preusserbla

Auripigment
(visuelt vurdert)

Sinober

Blyhvit

Slagmetall
Kobber
Sinklegering
15-20% sink.

Tinn
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Vedlegg 4b A 336 Alterskap fra Grip kirke Skulpturer.

Farge

Mellombla

Mark bl&/
modellert med
lysbla

Mellombla

Mellombla
modellert med
lysbl&

Lysbl&/ mellombla

Gul

Rad

Rosa

Dyp rosa

Brun

Sort

Gra

Hvit (gréhvit)

Karnasjon

«Gull»

«Sglv»

52

1700-talls farger

Prgvetaking Analyser

Omrade
St. Olav Maria
-sokkel -sokkel

-deler av markeringer

pa kappen

-deler av dyrets turban

-dragen

-kappen

-kanting pa kappe
krone

-krave

-nedre del av
rustningsermet
-deler av hanappen
-munner

-kappefor og kappe
utside

-dragens klgr
-langgksas skaft

-sko
-har
-takker pa krone

-dekor pé krone

-barnets svap

-for i kappen

-kanting pa kappe
og kjole

-sjal

-«ermefor» pa
kappen

-ermer pa kjolen
-dekor pa krone
-munner

-kappe

-kjoler
-spetter/dekor
pa kappe

-skoséle
-dragen

-sko

-dragens har og halshand

-skjegget til Olav
-skjegget til dyret

-leggskinne
-dyrets hals

-del av dyrets turban

-ansikt og hender
-dragens ansikt

-band rundt krone
-hanapp
-albubeskyttere
-knebeskyttere
-brystskjold

-gksebladet

-strgmper

-ansikt og hender
-barnet

-krone
-barnets har?

- Marias hér

Snitt nr.
St. Margareta

-sokkel
-spetter pa kjolefor

577, 58

-kjolen
-dragevinge

-klede i dragens 63
munn

-for i kjolen
67
-kanting pa kjole 66

-detaljer p& hode-

plagg
-detaljer p& dragen
-munn

62

-skoséle

-sko 64

-strgmper
-detaljer p& dragens
hode

-ansikt og hender

-deler av hodeplagg
-ermeoppslag

-har 65

Hovedpigment

Preusserbl&

Preusserbla

Preusserbla

Preusserbl&

Preusserbla

Auripigment
visuelt vurdert

Sinober

Organisk
laserende rgd
(visuelt vurdert)

(Slagmetall)
Kobber

sinklegering.
15-20% sink

Tinn
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Vedlegg 5 Gripskapet; 1500-talls eller en senere konstrukson?

Det er i undersgkel sene lagt stor vekt paafinne ut omal-
terskapet fra Grip er et middela deralterskap som altid
har hatt tilneamet den utformingen det har i dag, eller om
dette er en senere konstruksjon hvor middelalderelemen-
ter fraflerekilder er sekundaart brukt for alage et skap. |
dette vedlegget blir de endringer og elementer som gjer
vi at har stilt dette sparsmalet gjennomggétt.

Manglende flgyer

Skapet har opprinnelig hatt flayer. Om de har vaat for-
holdsvis flate og til & lukke, er skapet remontert etter at
derene er blitt borte. Slik skapet er na, ligger baldakin-
dekoren hayere enn sidekantene pa korpus, dvs. det ville
ikke latt seg gjere alukke derene, dik elementenei kor-
pus er montert na.

Skulpturer

Skulpturene er meget likt utformet og ma stamme fra det
samme skapet om de er brukt sekundaat. Ogsa underlig-
gende malinglag har likhetstrekk fra skulptur til skulptur.

Lgse bakvegger

Slik bakveggene er plasserte i dag, er det ikke en Klar
sammenheng mellom skulptur og bakvegg i nigene, el-
ler mellom de | @se bordene som utgjar bakveggene.

Dette kan bety

e at delgse bordene er plassert feil | skapet etter at de
har vaat tatt ut

* at bakveggene opprinnelig ikke har hart til skapet

« at skulpturene opprinnelig ikke har hart til skapet.

Det kan ogsa bety

« at verkstedet brukte det de hadde «pa lager» til dette
skapet

e at det er gjenbruk av eldre materiale

dlik at bakveggene og skulpturene herer til det opprinne-
lige skapet, men aldri har vaat laget for & passe ngyaktig
sammen. Gjenbruk av elementer bleforbudt i Nederland
sent pa 1400-tallet (Jacobs 1989), noe som kan tyde pa at
dette har vaat gjort, saalig nar det ble produsert for det
dpne marked.

Plassering av de lgse bordene

| dag stér de | zse bordene flatt mot bakveggen. Olavs ni-
sie mangler midtre bord, venstre bord er kalt O I, og
hayrebord er kalt O I11. Mariasnige har tre bord fraven-

stremot hayre: M |, M I, M [I]. St. Margaretas nige har
ogsatre bord fravenstre mot hayre: Mg 1, Mgll, MgllIl.

Det er ikke funnet noe som tyder pa at det er forskjell i
malingstratigrafien pa de forskjellige bakveggbordene.
Derfor er det trolig ikke snakk om gjenbruk av bord fra
forskjellige skap.

Innriss pabordene viser utsparing for gullet. Gull var dyrt
og det ble ikke lagt gull der skulpturer eller andre ele-
menter dekket flaten. Innrisset kan derfor gi informasjon
om sammenhengen mellom skulptur og bakvegg og om
den innbyrdes sammenhengen mellom bordene. Bordene
i Marias nigedanner til sammen noe som kan tolkes som
et omriss av skulpturen som star foran. Panelenei Olavs
0g St. Margaretas nisjer danner ikke omriss som sam-
svarer med skulpturene.

Det finnes tre ulike typer utforming av masverket i ut-
skjagringene pa gvre del av bordene; her betegnet som
stjerne, hjerte og blaae. Marianigen har en kombinasjon
av dissetypene. Legger man sammen bordene fraOlav-
og Margaretanigen slik at de med hjerteform ligger sam-
men og de med stjerneform ligger sammen, ser man at de
innrissede linjene som viser skulpturer stemmer mer
overens.

De lgse bordene har dessuten et lite hakk eller utsparing
i endeveden. Det er en sammenheng mellom dekortype
og hakkene. Bordene med stjerneform har ingen hakk i
verken gvre og nedre endeved. Bordene med hjerte som
dekorform har hakk kun i nedre endeved. Bordene med
en kombinasjon av hjerte og stjerne har hakk badei evre
og nedre endeved. (Figur 12 og 13).

St. Margaretanigiens bord Mg | skiller seg fra de to an-
dre panelenei nigen. Det mangler hakk i endeveden, og
har stjerneformet dekor i motsetning til deto avrigeshjer-
teformadekor. Bordet har allelikhetstrekk med O 111. Vi
kan konkludere med at det er skjedd en feilplassering av
bord og at Mg | herer sammen med O |11. Plasseringen
i nisiene har opprinnelige vaat, regnet fra venstre: ven-
strenige (Olavs): Mg, -tomt, - O I11. | hgyrenige har
plasseringen vaat: Mg ll,O 1 ogMglIl.

Det er vanskelig & si noe om arsaken til dette, men muli-
gens er dette skjedd i forbindelse med at det ene bordet
er gatt tapt, og bordene matte omplasseres for a dekke
mest mulig av den umalte bakveggen i selve skapet.
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Plassering av de lgse bakveggene

i den enkelte nisje

Av de opprinnelig tre bordene i hver nisje, har to veat
plassert skrétt mellom sidevegg og bakbord, mens bak-
bordet har ligget flatt mot bakveggen i skapet. Bakveg-
genei nigenei Leka- og Rastskapene er opprinnelige og
fortsatt plasserte pa denne méaten.

| dag stér alle de | @se bordene plant mot korpus bakvegg.
Disse har opprinnelig stétt naamest som en halvbue bak
skulpturene. De to bakveggenei hver nisie har statt som
skrastilte vegger mellom bakvegg og skille-/sidevegger.
De har vaat festet til baldakinene. Hullene etter nagler i
de | zse bordene passer med hullene i de skra sidene pa
baldakinene. | tillegg finner man spor av en metallnagle
i hvert hjerne av panelene, som tilsvarer rester man finner
pa bal dakinenes bakside. Samtlige bord mangler dessu-
ten grundering i overkant av vindusrelieffet, dvs. pa det
feltet som ville vaare dekket av baldakinen dlik det opp-
rinnelig var montert. De tre bakre buene i baldakinenes
ribbehvelv passer perfekt for bordenes vindusbuer. Nar
bordene byttes om til det man tror har vaat original po-
sison, gker den totale bredden, og bordene har ikke
lenger plasstil & staflatt mot bakveggen i korpus. Side-
bordene i nisiene har stétt skrétt, dlik at feltet bakenfor
forgyllingen pa sideveggene har vaat skjult. Preveopp-
setting av bordene pa denne maten viser at bord og inn-
rissser ut til & passe, samtidig som det fortsatt er plasstil
skulpturenei nigene.

Sokler

Soklene passer perfekt inn i nigene, men det er negative
smuss- og fargespor pa oversiden av soklene som ikke
passer sammen med starrel sen pa skul pturbasene. Sidene
paMarias sokler skiller seg frade gvrige. Pa St. Marga-
retas sokkel er det ene bakre sideelementet ogsa skra-
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skaret. Det kan bety at dette elementet egentlig var laget
for & st mellom to andre sider (og ikke avslutte soklen
mot baksiden). Det kan tyde pa masseproduksjon eller
gjenbruk, eller det kan vaare s enkelt som at handverke-
ren har gjort en feil.

Sayler

Det hgyre saylekapitelet er laget for astai et hjarne. Det
er flatt pa baksiden og pa venstre side. At et hjarnekapi-
tel er brukt «frittstdende» kan sees som et indisium pa
masseproduksjon. En kan tenke seg at da Gripskapet
skulle settes sammen pa verkstedet, var det ikke flere
«frittstdende» sgyler igjen, og en sgyle med et kapitel til-
passet et hjarne ble brukt.

Bakvegg i skapet
Denne er hevlet skjevt av i underkant etter at den er fer-
diglaget. Det er synlige tapphull ogsa pa undersiden.

Oppsummering

Vare undersekel ser konkluderer med at skapet er et 1500-
talls alterskap. Deler mangler og deler er plassert anner-
ledes enn slik de opprinnelig var. Men delene er trolig
ikke gjenbrukt i skapet. At elementer som vi forventer
skal vage like, som f. eks soklene, ikke er det, kan vaae
et indisium for masseproduksjon. Elementer ble produ-
sert og tilpasset skapene ved behov. Masseproduksjon
kan forklare bade at dekoren pa de | @se bakveggene ikke
er den samme paalle bordene; at lengden pade | @se bor-
dene varierer, at dekoren pa Maria sokkel er forskjellig
frade avrige og at kanter pa dekorelementer som burde
vagerettskaret er skraskaret for atilpassesett eller annet.

At baldakindekoren gjar at eventuelle flate flgyer ikke
ville kunne lukkes, skyldes nok en endring i baldakinde-
koren pa 1700-tallet.
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Vedlegg 6a A 336 Alterskap fra Grip kirke Korpus.

Farge

Bl&

Gul
Gul

Rad

Rad

Rad*

Rad, dyp

Mgrk engelsk rad

Sort

Hvit

Gull

Opprinnelige farger — 1500-talls

Omréade

-baldakiner
-del av hulkil i profilen i fremkant av skapet
-pa seyleskaft innenfor utskaret kapitel

-deler av bakvegger i nisjene
-stenkdekor pa sort i fyllingene pa baksiden

-profiler p& baldakindekoren?

-profiler p& sokkeldekor

-nedre fremre kant

-pa dekorelement pa lgs bakvegg i Marianisjen Ml

-stenkdekor pa sort i fyllingene pa baksiden

-pa dekorelement pa lgs bakvegg i Marianisjen MlI|
-stenkdekor pa sort og hvitt pa siden

-ramtraer pa baksiden

-bakgrunnsfarge for marmorering pa utvendige sider og bakside
-vegger inne i buene over baldakinene

-dekor/streker pa de forsenkede feltene nedenfor

de skarne gotiske vinduene pa bakveggene

-stenkdekor pa sort pa siden

-vegger i korpus

-profiler og kapiteler pa sayler

-sgyleskaft og base

-skulptursokler

-markering av ribbene i baldakinvelvene
-baldakindekor

-buedekor

-profiler i fremre kant av korpus

-lgse bakvegger, bortsett fra forsenket felt
nedenfor de skarne gotiske vinduene.

*Laserende klar rgd lagt pa sglv.

Provetaking Analyser
Snitt nr. Hovedpigment

9 (lag nr 5), 14, Azuritt (pa sort)
18,19, 20, (34)

49 (predella)

54,55

1,2,3,4,7, Gull(parad bolus)
8,9, 10, 11,

16, 17, 25,

26, 31, 35,

37, 38, 43,

45

55



NIKU Rapport 5

Vedlegg 6b A336 Alterskap fra Grip kirke Skulpturer.
Opprinnelige farger — 1500-talls

Farge Omrade
St. Olav

Bla -som dekor pa gull

i kappefor

-krone
-Brystskjold?
-Dekor pa dragens
hodeplagg

Grgnn -base

Grgnn,

modellert  -dragens kropp

Grgnnbrun

Rad -munn
-(kinnroser)

Rad lasert

Rad* -lue
-gks

Brun -hér og skjegg
-gyenbryn

Sort -sko?

Hvit

Gull -kappe
-rustning

-takker pa krone
-ba&nd rundt krone

Karnasjon -ansikt og hender

-barnet

*Lasert pa blek rgd bunn?
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Maria

-som dekor pa gull
i kappefor

-som dekor pa gull
pa hodesjal

-base

-munn
-innersko/sokker
-(kinnroser)

-som dekor pa gull pa
barnets svap
-kanting pa kappen

-del av sko?

-striper pa barnets svgp

-kappe

-kjole
-underkjole ?
-har

-krone
-barnets svap

-ansikt og hender

Snitt Hovedpigment
St. Margareta nr.

-som dekor pa gull Azuritt
i kappefor (visuelt vurdert)
-hodeplagg

-base

-dragens hode

-munn
-for under "ruting”

i hodeplagget
-dragens grer, del av
-(kinnroser)

-som dekor pa gull pa
ermeoppslagene
-munnviken av munnen
-dragens gyne, del av
-kanting pa kappen
-som dekor pa kjolefor

-den lgse enden pa
hodeplagget

-oversko/tgffel
-hoveddelen av dragen
-gyenbryn?

-dragens gyne/grer, del av

-kjole 62, 63, 65,
-har 667, 67
-deler av hodeplagg

-stoffenden i dragens

munn

-ansikt og hender
-dragens ansikt



Vedlegg 7 Alterskapet fra Grip. Datering av innskrift pa predellaen

Predellaen har pamalt to bibelsitater. Ved undersakelser er det pavist at den synlige innskriften er malt utenpa en
eldre innskrift som inneholder arstallet 1799.

Det er forsgkt a datere den yngste innskriften ut i fra bibel oversettelser. Eldste tilgjengelige oversettelse i Riksanti-
kvarens bibliotek er fra 1837 (der bygger Det nye Testamente sannsynligvis pa oversettelsen av 1819). Det later til
at innskriften har et noe mer konservativt sprak enn denne bibelen. Siden enda eldre oversettelser av Det nye testa-
mente er eldre enn 1799, er mulighetene sma for en mer ngyaktig datering av innskriften ut i fra bibel oversettel ser.
Det er derfor ikke gatt videre med undersgkelsen i andre bibliotek.

Det kan tillegges at eldre bibel oversettel ser sannsynligvis var mye brukt ogsa etter at det kom nye oversettel ser. Av-
vikenei innskriften i forhold til 1837-bibelen er imidlertid s smaat man heller ikke kan utelukke at denne overset-
telsen har vaat utgangspunktet.

Man har ut i fra dette fremdelesikke en bedre datering av innskriften enn at den ma vaare pamalt etter 1799, kanskje
etter 1819.

Innskriften lyder, med avvik i 1837-utgaven innsatt i parentes:

" Lader os glaede og Fryde os; (ikke semikolon) og give gud (/ham) aeren; thi Lammets Bryllup er kommet, og hans
Brud have (/har) beret (/beredt) sig. Joh:Aab.19.7.

See (komma) ieg kommer snart; (/punktum + stor bokstav) salig er den, som bevarer denne Bogs Propheties (/Prop-
hetis) ord (/Ord) Joh: Aab: 22.7”

24.2.2003

Jens Christian Eldal
forsker NIKU
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Vedlegg 8 Konservering og restaurering

Konservering

Midler

» Starlim (collagenprodukt produsert fra starens svemmeblage). Sterlim er brukt i 3 og 4% lgsninger i destillert
vann.

* Plextol B500 (copolymer av metyl metakrylat og etylakrylat).

e Plextol D528 (copolymer av metylmetakryl og butylakrylat). Plextol B500 og Plextol D528 er anvendt tynnet 1:2
i destillert vann. Plextol B500 ble enkelte steder brukt i en 10% Igsning i etanol.

e Paraoid B72 (Syntetharts, copolymer av etylmetakrylat og metylakrylat). Paraloid B72 er anvendt som en
5%l @sning i isopropanal.

» Aquazol 200 (polymer; Poly(2-ethyl-2- oxazoline) Aquazol 200 er brukt som 10 og 5% lgsning i etanol, samt i
en 10%l gsning aceton og etanol i forholdet 1:1, samt enkelte steder i en 20% lgsning i etanol.

» Cascol trelim 3304 (polyvinylacetatbasert dispersion i vann) til reparasjoner i treverket og paliming av balsas-
punser.

 Tannin 10% lasning i etanol brukt pa metallet.

» Mikrokrystallinsk voks brukt pa metallet som beskyttelse.

» Coca-cola brukt som rustleser. Kun pa skruer for & kunne Igsne skulpturene.

Bruk av midler pa bemalte omrader

KorpusUtside Kommentarer
Topp Sterlim Konsolidering
Bakside og sider Ingen konservering

Korpus Dekor i front

Rundbuer — profilert front

Baldakindekor

Sayler

KorpuslInteriar
Baldakiner

Sterlim

Plextol B500 /Plextol D528
Sterlim

Plextol B500
Sterlim

Plextol B500
Paraloid B72 /Plextol B500

Konsolidering. Fjerning av overskytende lim
fratidligere behandling.

L okalkonservering.

Konsolidering. Fjerning av overskytende lim
fratidligere behandling.

L okalkonservering.

Konsolidering.

L okalkonservering.
L okalkonservering.

Bakvegger i rundbuer og himling  Starlim
i skapet (innside av rundbuer)
Bakvegger i nigene Starlim

Konsolidering. Fjerning av overskytende lim
fratidligere behandling.
Konsolidering. Fjerning av overskytende lim
fratidligere behandling.
Sterlim/ Plextol B500/ L okalkonservering.

Plextol D528/Aquazol 200

Skulpturer

| korpus var et bord i bakveggeni Olavsnigen, O |11, det mest kompliserte & konsolidere og & rense. Ved etterkonser-
vering med sterlim og Aquazol ble noen ”lommer” i malinglaget ikke behandlet. Det var ikke mulig &legge maingen
ned pa plass uten & skade strukturen. Malinglaget i seg selv syntes solid. Ogsa pa sma omrader pa skul pturene kunne
lommer i malingen ikke legges ned. Malingen ble sikret med japanpapir som ble retusjert og fernissert.

Restaurering

e Paraoid B72 (Syntetharts, copolymer av etylmetakrylat og metylakrylat). Paraloid B72 er anvendt som en 10%
[gsning i xylen til ferniss.

» Gouache (Rowney, Gouache de Dessinateur, England) er brukt til retusgjering.

58



NIKU Rapport 5

NIKU publikasjongsliste / Publications

Fra2003 avslutter NIKU tidligere serier og etablerer to nye
serier, NIKU Raport og NIKU Tema, som hver nummere-
resfra 1 og oppover. Seytterligereinformasjon pakolofon-
siden (side 2).

Publikasjoner koster frakr. 100,- (pluss porto) avhengig av
sterrelse. Det tas forbehold om at enkelte publikasjoner kan
vage utsolgt.

Nye serier 2003

NIKU Rapport

1 Bergstadens Ziir; Raros kirke. Tilstand og tiltak. Breenne, J.
2003. 97 s.

2 «Intet forandrer seg sa ofte som fortiden». Om krusifiksene i
Ringebu stavkirke. Stein, M., Bronken, I. A., Nyhlén, T., Strand-
skogen, K. og E. S. Tveit. 2003. 114 s.

3 Den bemalte og forgylte kalvariegruppen fra 1100-tallet i Urnes
stavkirke. Konservering 2001-2003. Frgysaker, T. 2003. 89 s.

4 Samiske Kirkegarder. Registrering av automatisk freda samiske
kirkegarder i Nord Troms og Finnmark. Svestad A. og S. Barlind-
haug. 2003. 15s.

5 Alterskapet i Grip stavkirke. Et 1700-talls alterskap fra middelal-
deren. Konservering 2001-2003. Olstad, T.M. 2003. 59 s.

NIKU Tema

1 Fortidens minner i dagens landskap. Status for automatisk fre-
dete kulturminner i Eidskog kommune, Hedmark 2002. Sollund,
M.-L. 2003. 20 s.

2 Fortidens minner i dagens landskap. Status for automatisk fre-
dete kulturminner i Saltdal kommune, Nordland 2002. Barlind-
haug, S. og Holm-Olsen, I.M. 2003. 22 s.

3 Fortidens minner i dagens landskap. Status for automatisk fre-
dete kulturminner i Sandnes kommune, Rogaland 2002. Haa-
valdsen, P. 2003. 16 s.

4 Fortidens minner i dagens landskap. Status for automatisk fre-
dete kulturminner i Skjak kommune, Oppland 2002. Binns, K.S.
2003. 22 s.

5 NIKU strategiske instituttprogram 2001-2006. Verneideologi.
NIKU-seminar 4. februar og 25. april 2002. Seip, E. (red.) 2003.
77 s.

6 Bevaring av samlingane ved fem statlege museer.
Undersgkingar utfart for Riksrevisjonen Bjarke, A. 2003. 95 s.

7 Pavandring i fortiden. Mennesker og landskap i Grafjell
gjennom 10 000 ar. Amundsen, H. R., Risbgl, O. & K. Skare
(red). 2003. 112s.

Kontaktadresse / Publications can be bought from:

NIKU, Dronningensgt. 13,

Posthoks 736 Sentrum, N-0105 Oslo
TIf./Tel.; (+47) 23 3550 00
Faks/Fax: (+47) 23 3550 01

E-mail: Kirsti.e.sundet@niku.no

59



	Alterskapet i Grip stavkirke.
Et 1700-talls alterskap fra middelalderen.
Konservering 2001-2003
	Sammendrag
	Abstract
	Forord
	Innhold
	1 Alterskapet i Grip kirke
	2 Undersøkelse og dokumentasjon
	3 Materialbruk og konstruksjon
	4 Nåværende farger
	5 Farge- og behandlingshistorikk
	6 Tilstand før behandling i 2001
	7 Behandling 2001-2002
	8 Bevaring for fremtiden
	9 Gripskapet i Lekagruppen
	10 Litteratur, referanser og noter
	Noter
	Vedlegg 1 Mål og nomenklatur
	Vedlegg 2 Opprinnelige dekorborder og flatedekor på skulpturene
	Vedlegg 3 Sekundære deler
	Vedlegg 4a A336 Alterskap fra Grip kirke Korpus.
1700-tallets farger
	Vedlegg 4b A336 Alterskap fra Grip kirke Skulpturer.
1700-talls farger
	Vedlegg 5 Gripskapet; 1500-talls eller en senere konstruksjon?
	Vedlegg 6a A336 Alterskap fra Grip kirke Korpus.
Opprinnelige farger – 1500-talls
	Vedlegg 6b A336 Alterskap fra Grip kirke Skulpturer.
Opprinnelige farger – 1500-talls
	Vedlegg 7 Alterskapet fra Grip. Datering av innskrift på predellaen
	Vedlegg 8 Konservering og restaurering

